e ®

Gliptoteka HAZU
30. lipanj - 12. kolovoz 2071 2. <=

=5
~ Al
i

§ .



XI.
trijenale
hrvatskoga
kiparstva

. e £y,
% s
Oy L
Mpecer®
Gliptoteka HAZU
30. lipanj - 12. kolovoz 2012.



Xl. trijenale hrvatskoga kiparstva

Gliptoteka HAZU
(Galerija |, Galerija I, Galerija Ill, Galerija IV,
prostor stalnih postava, Park skulpture)

lipanj / srpanj 2012.

www.hazu.hr
http://gliptoteka.mdc.hr
http://thk.hazu.hr
gliptoteka@hazu.hr
thk@hazu.hr

tel. 00385 1 4686050
faks 00385 1 4686052

Organizacijski odbor Xl. trijenala hrvatskoga
kiparstva

Akademik Buro Seder, predsjednik (voditel;
Gliptoteke HAZU)

Ariana Kralj, zamjenica predsjednika
(upraviteljica Gliptoteke HAZU)

Akademik Sime Vulas, predstavnik Razreda za
likovne umjetnosti HAZU

Vesna Mazuran Suboti¢ (muzejska savjetnica
Gliptoteke HAZU)

Lida Roje Depolo (muzejska savjetnica
Gliptoteke HAZU)

Eva Brunovi¢, predstavnica Ministarstva
kulture Republike Hrvatske (nacelnica Odjela
za muzejsku i galerijsku djelatnost u Upravi za
kulturni razvitak Ministarstva kulture RH)

Laura Topolovsek, predstavnica Gradskog ureda
za obrazovanje, kulturu i Sport grada Zagreba
(voditeljica Odjela za razvoj i programe kulture
Grada Zagreba)

Bruno Vlatkovi¢, voditelj prodaje i marketinga
Centar Kaptol

Magdalena Mihalinec, tajnica XI.

trijenala hrvatskoga kiparstva (muzejska
dokumentaristica Gliptoteke HAZU)

Tajnica XI. trijenala hrvatskoga kiparstva
Magdalena Mihalinec

Ocjenjivacki sud

prof. Petar Barisi¢, predsjednik
prof. Dorde Jandri¢

dr.sc. Blazenka Perica

Vedran Perkov

Lida Roje Depolo

Autorica koncepcije “Idealnost koncepta -

Realnost izvedbe”
dr.sc. Blazenka Perica

Likovni postav
prof. Petar Barisi¢
prof. Borde Jandri¢
drsc. Blazenka Perica
Vedran Perkov

Administrativna tajnica
Milena Rumiha Kanizaj

Tehnicka realizacija izlozbe
Tehnicko osoblje i student servis

sritelil

Financijska potpora

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Gradski ured za obrazovanje, kulturu i Sport
grada Zagreba

21

23

145

153

161

sadrzaj

Ariana Kralj
UVODNO SLOVO

BlaZenka Perica
XI. TRIJENALE

Popis nagrada XI. trijenala hrvatskoga kiparstva

Reprodukcije i tekstovi izlagaca

Zivotopisi autora

Popis izloZenih radova

Vesna MaZuran Suboti¢
Tekst izlozbe dobitnika Velike nagrade X. trijenala hrvatskoga
kiparstva Predraga Pavica / Bez naziva



UVODNO SLOVO

Trijenale hrvatskoga kiparstva u svojem kontinuitetu pokriva razdoblje triju desetljeca od svojeg
osnutka 1982. godine inicijativom Gliptoteke HAZU. Ta je inicijativa imala temelj u bogatoj hrvatskoj
kiparskoj tradiciji koja je ukazivala na domete kiparskoga stvaralastva izuzetne likovne razine, te

je taj identitet davao i samosvijest o izvrsnosti, te o potrebi da to bude i prezentirano kao zasebni
kontinuitet, sto bi davalo dodatni poticaj suvremenom stvaralastvu. Od samoga zacetka trijenala
struktura ove likovne manifestacije sastojala se od organizacijskog odbora, koji zatim imenuje
ocjenjivacki sud za odabir prijavljenih djela za izloZbu. Uvidom u svih proteklih jedanaest kataloga,
prati se kiparsko stvaralastvo pojedinih autora, mogu¢nosti da se i u kontekstu svojega vremena
uvijek otvori nov put od vaznosti za daljnji slijed u pristupu kiparstvu koji ¢e formirati snazne
kiparske osobnosti.

U sveukupnosti pojedinoga trijenala evidentna je i kvaliteta obrazovanja koja uz individualni
umjetnicki potencijal ¢ini onu sinergiju $to rezultira relevantnim kiparstvom. Naravno, danas
u globalnom svijetu ne isklju¢ivo u komparaciji unutar vlastite sredine, nego u usporedbi
sa stvaralastvom svjetske likovne scene. Snazno i simultano postojanje informacija eliminira
mogucnost zatvaranja u likovne izoliranosti, ili u puko prenosenje vanjskih signala.

Tijekom trajanja svih ovih trijenala potvrdila se ujedno i vaznost ocjenjivackoga suda, jer je
odabir autora i djela i memorija identiteta odredenog vremena. Zbog moguénosti ucestalog
izlaganja, kao i neusporedivo brojnijih muzejsko-galerijskih prostora nego sto je bilo prije tri
desetljeca, naravno da postoji odredena generacija autora koji vise ne sudjeluju na skupnim
manifestacijama, ali to su kipari ¢ije je stvaralastvo ionako duboko urezano u korpus hrvatskoga
modernog i suvremenog kiparstva, tako da su oni uvijek prisutni u objektivnom sagledavanju
likovne scene.

U nizu jakih identiteta nagradenih autora svih jedanaest trijenala (lvan Lesiak, Ante Rasi¢, Marija
Ujevi¢ Galetovi¢, Branko Ruzi¢, Petar Barisi¢, Kuzma Kovaci¢, Vasko Lipovac, Stevan Luketi¢, Mladen
Mikulin, Ivan Kozari¢, Perusko Bogdani¢, Josip Dimini¢, Vladimir Gaspari¢, Slavomir Drinkovi¢, Goran
Stimac, Antun Babi¢, Daniel Kovac, KaZimir Hraste, Sinisa Majkus, Silvo Sari¢, Ines Krasi¢, Dorde Jandri¢,
Branko Lepen, Loren Zivkovi¢ Kuljis, Viktor Popovi¢, Kristijan Kozul, Goran Petercol, Vlasta Zani¢, Lara
Badurina, Neven Bili¢, Sonja Vuk, Ana Belosevic¢, Sanja Falisevac, Sime Peri¢, Antonija Bali¢, Kristina
Lenard, Predrag Pavi¢, Kristina Leko, Damir Soki¢, Ivo Dekovi¢, Konan Ognjen Sedi¢, Ivan Fijoli¢, Igor
Ruf, Zarko Violi¢, Dragana Sapanjos, Drazen Vitolovi¢, Tihomir Matijevi¢, Vesna Pokas, Tihomir Matijevi¢,
Bozica Dea Matasi¢, Stipe Babi¢, Denis Kraskovi¢ i Nikola Uki¢), uklju¢ujuci i sve autore koji su izlagali
tijekom triju desetljeca (Sto je u sveukupnom zbroju vise od dvije tisuce izloZzenih djela), doista se



snaznim kreativnom nabojem potvrduju Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu, Umjetnicka
akademija u Splitu, Akademija primijenjenih umjetnosti u Rijeci, Pedagoska akademija - umjetnicki
odsjek u Osijeku. Vec¢ina u tim ustanovama skolovanih autora prezentira velik dijapazon likovnog
individualnog iskaza, te njihovim djelima odredujemo vlastite koordinate. Fascinantna je raznolikost
iskaza kao moguc¢nosti raspona razli¢itosti u, brojem stanovnika razmjerno maloj, zemliji.

Kako bi se optimalno iskazalo ono $to umjetnik pri koncipiranju i stvaranju svojega djela Zeli, i
potencijalnih promjena pri realizaciji djela, nositeljica segmenta 11. trijenala hrvatskoga kiparstva dr.
BlaZzenka Perica upozorila je na taj fenomen u temi Idealnost koncepta - realnost izvedbe. To je bio
dodatni poticaj autorima da prezentiraju svoja autorska promisljanja. Gliptoteka HAZU je tijekom
likovne postave ovogodisnjega Trijenala bila kao otvoreni atelijer za svih 122 autora, jer je vec¢ina djela i
stvarana u samome prostoru. Zasebna je vrijednost bila i intenzivna suradnja autora likovnoga postava
sizlaga¢ima i ta je vrsta sinergije rezultirala vibrantnom snagom, koja je samu likovnu manifestaciju
pretvorila u Zivo tkivo ¢vrsto umreZeno u svoj iskaz viemena u kojem su stvarana.

Ovo je tredi trijenale koji, uz vec¢ prije utemeljene nagrade (Velika nagrada, tri jednakovrijedne
nagrade), potvrduju kao vrijednost manifestacije i nagrada eminentnoga Medunarodnog
kiparskoga simpozija Labin - Dubrova, kao i Nagrada A.L.C.A. (nagrada hrvatskoga povjerenstva
Medunarodne udruge likovnih kriticara UNESCO-a), te nagrada publike Centra Kaptol. Velika
nagrada takoder obvezuje dobitnika na samostalnu izloZbu na sliede¢em trijenaly, te time dobitnik
potvrduje svoj puni potencijal a nekad je i provjera samoj odluci dodjele te respektabilne nagrade.
Takvom koncipiranom strukturom ocjenjivackoga suda i nagrada objedinjuju se svi kriteriji i
daju poticaji trajanju ove iznimne izloZzbe. Manifestaciju prati katalog s uvodnim tekstom u ime
organizacijskog odbora, tekstom ¢lana ocjenjivackoga suda i tekstom izlozbe dobitnika Velike
nagrade prethodnoga trijenala.

U financijskoj strukturi realizacije neupitno je znacenje potpora Ministarstva kulture Republike
Hrvatske i Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu i $port grada Zagreba, kao i sponzorstvo stalnih
partnera Croatia osiguranja i Centra Kaptol.

zamjenica predsjednika Organizacijskog odbora
XI. trijenala hrvatskoga kiparstva
Ariana Kralj




XI. TRIJENALE

Ocjenjivacki sud XI. trijenala, ove godine u vecini zastupljen samim umjetnicima, odlucio se na
prokusanu konvenciju medusobnog povjerenja (informiranost i iskustvo ¢lanova suda) pri izboru
prijavljenih radova i umjetnika, $to ¢e reci za tip revijalne izloZbe i sporazum da pred iskljucivoscu
o pitanjima i kriterijima kvalitete prioritet dobije panoramski uvid u - ne cjelovitu, ne najbolju,

niti iskljucivos¢u nekoga koncepta limitiranu, nego na izbor predloZenu - trogodisnju kiparsku
produkciju u Hrvatskoj. Argumenti za ovo “vracanje” na revijalni tip izloZbe proizlaze manje iz
pozicije lokalne drustvene osjetljivosti i edukacijske odgovornosti, a vise iz pitanja o zbivanjima

u skulpturi danas uopce, ¢emu je trebao posluziti i predlozeni okvirni koncept “Idealnost zamisli

- Realnost izvedbe” lako nije bila obvezujuca, temi se odazvala velika ve¢ina umjetnika, no to

nije urodilo nekim jasnim dominantnim tendencijama i usmjerenjima, nego je samo podcrtalo
postojecu polivalentnost i izrazitu individualnost umjetnickih pristupa. Zasto bi otvorenost toga
koncepta bez zahtjeva za teorijskom strogoscu, za ekskluzivnom valjanos¢u nekoga pojedinac¢nog
unutar mnogih interpretativnih modela - zasluzivala pozornost?

Okvirna tema: Koncept u sluzbi aktivacije realnog izlozbenog prostora

Kako u formalnom, tako i u referencijalnom smislu okvirna tema Trijenala je svojom kompleksnom
uslojenosc¢u onoliko otvorena i nejednoznacna koliko i skulpturalna praksa sama: izjave o svojim
radovima umjetnici su formulirali (ili nisu) sukladno istim individualnim sklonostima i raznolikim
interesima i pristupima kojima obiluju i njihova djela, te uz radove pokazani prilozi, pisani ili skicozni
(katkad dani i u obliku fotomontaza ili animacija, ali i uklju¢ivanjem fotografske, filmske ili video
dokumentacije Zivih izvedbi) - nisu po definiciji radovi (kao u Concept Art), ni dijelovi radova, a nisu
ni argument u korist recentne teze npr. Borisa Greuysa o “umjetnosti dokumentacije”.

Ove "zabiljezene zamisli” umjetnika/umjetnica govore o jednom Sirem konverzacijskom okviru koji
se tice ne samo uloge ideje koju je u njezinim povijesnim mijenama, ovisno o dominantama u Sirim
drustveno-povijesnim diskursima, unutar umjetnicko-stvaralackih procesa tako revno opisao Erwin
Panofsky.?

1 Usp. Boris Greuys: “Umjetnicko djelo u doba biopolitike - od umjetnickog djela k umjetnickoj dokumentaciji’, u: isti:
"Uciniti stvari vidljivima’, Zagreb, 2006., str. 7-28.
2 Erwin Panofsky:“Idea. Prilog povijesti pojma starije teorije umjetnosti’, Zagreb, 2002.



S jedne strane ti statements umjetnica i umjetnika markirali su razliku izmedu starijih praksi
konceptualne umjetnosti, koje su “ideji” davale prednost pred materijalizacijom djela, i suvremenih
hibridnih izricaja skulpture i instalacije koje niti su agresivno antivizualne (iskljucivo informativne,
tekstualne, izloZzbeno-didakti¢ne), niti su iskljucivo imaterijalne (svedene primjerice na cisti event
ili gestu, kao sto je slucaj u nekim performativnim oblicima), ali s druge strane i te kako zorno
posreduju interese i znanja umjetnika o povijesnosti medija skulpture $to podrazumijeva i svijest
o promjenjivim kulturalnim uvjetima umjetnicke produkcije (s obzirom na sredstva/medije,
institucionalni okvir i ideolosko-ekonomska odredenja danoga prostora i trenutka).

Novija povijest skulpture uglavnom je poznata: Tradicionalnoj “logici spomenika”slijedila je tako
modernisticka “bezdomnost”autonomnog umjetnickog objekta, smijenjena postmodernistickim
“prosirenim poljem skulpture’, u kojem se tendencije "dematerijalizaciji objekta” ubrzano smjenjuju, pa
cak iispreplecu s reifikacijom (od ready madea, do “specific objects’, pa i commodity sculpture 1980ih);
pri cem identitet djela sve vise ovisi 0 promijenjenim shvac¢anjima prostora, i onog umjetnosti, i onog
Zivota, pa se jedno i drugo pocinju aktivno proZimati - sve do multimedijaliziranih umjetnickih praksi
koje svoju diskurzivnost danas ¢esto temelje na dinamic¢no shvacenoj relaciji, na interakciji mentalnog
(za-mislienog, virtualnog) i fizickog (materijalnog, stvarnog, iskustvenog) prostora, prije negoli na temelju
stroge diobe izmedu idejnog koncepta i dovrsenog djela. Od trenutka ulaska u postmodernizam - otkad
govorimo o situaciji u "kojoj se praksa ne odreduje u odnosu na dani medij skulpture, ve¢ u odnosu na
logicke operacije na skupini pojmova iz kulture, za koje svaki medij (fotografija, knjige, linije na zidovima,
ogledala, pa i sam kip...) - moZe posluziti” - polje skulpture i dalje se Sirilo: suvremena djela osim
svojeg operativnog sustava (institucije, umjetnicko trziste i kritika. . .) okupiraju hotele, ulice, zatvore,
skole, bolnice, crkve. .. i infiltriraju se u medijske prostore kao radio, novine, TV i Internet, te zahtijevaju
informiranost o siroj paleti disciplina (antropologija, sociologija, arhitektura, urbanizam, povijest prirodnih
i kulturalnih znanosti, politika. ..) ili upucenost u popularne diskurse (moda, glazba, reklama, film, TV....).

lako ni propitivanje skulpture na razini medija, ni na ontoloskoj razini danas nije vise uputno,
ne treba smetnuti s uma da osim sve heterogenosti produkcije i nadalje postoje i “nepobitni fizi¢ki,
materijalni i tehnicki atributi koji konstituiraju medij skulpture”o ¢emu bi nas mogla uvjeriti analiza
svakoga predocenog djela: ¢injenica fizicke pojavnosti (¢ak i u dokumentarnom vidu) i nuzna
prostorna dispozicija (koja nerijetko i jest smisao djela) i nadalje odreduju svojstva medija skulpture:
“in order to sustain artistic practice, a medium must be a supportive structure, generative of a set of
conventions, some of which, in assuming the medium itself as their subject, will be wholly “specific’ to it,
thus producing an experience of their own necessity."

3 Rosalind Krauss: “Sculpture in the Expanded Field’, u:“The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths’,
Cambridge, MIT Press, 1985, str. 276-290. Izvorno objavljeno u October, Vol. 8, 1979., str. 30-44

4 Rosalind Krauss:“A Voyage on the North Sea. Art in the Age of the Post Medium Condition’, Thames and Hudson,
London, 1999. Ovdje citirano/prevedeno prema njemackom izdanju: A Voyage on the North Sea. Broodthaers, das
Postmediale’, diaphanes, Zurich-Berlin, 2008. Autorica zastupa tezu o rekurzivnim strukturama “¢iji pojedini elementi
ishoduju pravilima koja proizvode samu tu strukturu’, a koja su ¢esto rezultat dopustenog upliva improvizacije. Kao
primjer navodi glazbenu formu fuge s napomenom da nije za svaku rekurzivnu strukturu nuzna ista strogost kojom
je odredena fuga, ili sonet. Jednako tako istice kako je medij uvijek i prije svega napravljen, i da ne moze biti tek puki
materijalni nositelj koji je naprosto (za)dan.
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U tom kontekstu i odnos koncepta i djela dobio je u meduvremenu jednu drugaciju, aktivnu
i akcijsku, pa i mobilnu i tranzitivnu formu, a tema “Idealnost zamisli - Realnost izvedbe” mozda
je upravo stoga potaknula veci broj umjetnika na XI. trijenalu da svoja poimanja tog diskurzivno
dinamiziranog prostora svijeta u kojem Zivimo veze iz vrlo disparatnih razloga uz odnos idejnoga
polazista i realizacijskih procesa. Pokazalo se pritom da su otkloni koji se biljeZze izmedu zamisli
i realizacije (obi¢no radi“prepreka”na putu k ostvarenjima), koji ovise o razli¢itim pred-uvjetima
produkcije, danas jednako kompleksno konceptualizirani koliko i same strategije unutar
skulpturalne prakse.

S obzirom na temu ¢inilo se, naime, prilicno jednostavnim kategorizirati radove Trijenala: jedno
su “neizvedena’, dakle samo zamisljena, a drugo “izvedena’, napravljena djela. Unutar grupacija
i najednom i na drugom polu nai¢i cemo, medutim, na citav spektar “otklona”i diferencijacija u
strukturnom i u referencijalnom smislu: Cak ako na stranu i ostavimo ono “neizvedeno” u smislu
uobicajene skice (“jos neizvedeno”) i ono "neizvedivo” (koje je kao “utopijsko”danas drugacije
kodirano negoli u vrijeme kada je npr. KoZari¢ zamislio skulpturu projekt “Rezanja Sljemena”...)°
- suocit ¢emo se s ¢injenicom da ni sve “realizacije” ne podrazumijevaju izvjestan ishod izvedbe
u smislu “dovrsenog djela” To je najcesce slucaj kada se radi o opceprihvacenim modusima
performativnih izricaja medu kojima su socijalno osobito osjetljivi, ali i izvedbeno manje predvidljivi,
interaktivni umjetnicki pristupi koji ukljucuju sudjelovanje publike.

Takve su izvedbe uglavnom misljene u nekom vremenskom ogranicenju, a ta mogu biti veoma
razli¢ito definirana. Dok npr. jedan performans Zarka Violi¢a izveden na Trijenalu u sinopsisu navodi
trajanje od “oko 25 minuta’, a performans Dragane Sapanjo$ predvida trajanje od 1,5 do 2 sata
- interaktivni izvedbeni (medijacijski) pristupi jos su vise temporalno distingvirani: rad “Gradimo
svijetlu buducnost”Milijane Babi¢ poziva publiku na slaganje "kule od karata’, dok posjetitelje na
nastavak “pletenja” silikonske skulpture "MultiMasa” umjetnice Ane Dumbovi¢ priviac¢i podatni
materijal. Vazno je zamijetiti da su ove akcije upucene na vrijeme trajanja manifestacije, pa ¢ak
i radno vrijeme institucije u kojoj su aktualno ponudeni publici, te ¢e Karmen Dada posebno
naznaciti da komunikacijska forma njezine “socijalne skulpture”Mikroaktivizam” predvida
“savjetovanje u periodu trajanja izlozbe”,

Jednako tako i prethodno odredenje barem pribliznih prostornih gabarita pripada u vec
rutinirani vokabular ovakvih izvedbenih izri¢aja, pa ¢ak i kada se oni izmjestaju iz “kontroliranih”
institucijskih okvira. Ipak, u tom smislu re-lokalizacije radova jednoga Tihomira Matijevi¢a bitno se
razlikuju od primjerice projekta “plutajuce instalacije” Hanibala Salvara “Od Zagreba do Odese” koji
predvida odredenu geografsku rutu putanje balona (tok rijeke Save), dok je Ante Rasi¢ nasao sasvim
samosvojan vid procesualno (uz on-line prikaz skulpture na lokaciji, te video i foto dokumentaciju
procesa izrade rada) definiranog premjestanja u prostore Gliptoteke svoje “urbane kiparske
intervencije “Na rubu’, koja je stalno instalirana na fasadi zagrebacke Likovne akademije.

5 Eho te tradicije, komorniji i “racionaliziran” u dimenzijama, pojavio se tek u radu mlade umjetnice, splitske studentice Tine
Vukasovi¢, s njezinom serijom crteza, dosjetljivim i duhovitim elaboratom o (ne-) mogucim “funkcioniranjima” pokretnih
stepenica uobicajenim “mobilijarom” urbanih, tj. arhitektonskih okruzja.
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Termini“akcija’, “procesi”i ‘intervencije” vec su desetlje¢ima udomaceni u produkciji i
diskusijama o skulpturi koja “i zauzima, i jest prostor’, ali prizivaju neminovno i odredene koncepte
temporalnosti, s kojima je na stanovit nacin prozet i sam odnos “zamisli i izvedbe”: Problem je
“zamisli” (bilo da se radi o unutarnjem zoru, idealu, viziji ili 0 empirijom percepcije i ste¢enog
sa-znanja iskristaliziranoj predodzbi ili kombinacijama navedenog), naime, u njezinoj primarnoj
orijentaciji u buducnost, u onom “jos-nije-napravljenc’, a realizacija je ili prezentnost procesa
stvaranja ili ¢injenica (objektne / predmetne) pojavnosti zamisljenog.

U svjetlu tih razmisljanja, ali prije svega suocena s doslovnom situacijom u Gliptoteci, koja se za
vrijeme priprema (a dijelom i trajanja) ovoga Trijenala od izlagackog pretvorila u radni i dinamicni
prostor eksperimenata, procesa, improvizacija, istrazivanja, komunikacije. ... - izmedu mnozine mogucih
interpretacijskih ocista u susretu s obiljem naglaseno individualnih pristupa skulpturi i instalaciji na
XI. trijenalu hrvatskoga kiparstva kao fokus u ovom osvrtu nametnuo mi se odnos predlozene teme
i institucionalnog okvira Trijenala, i to u jednom vrlo “kliznom’; terminoloski nestabilnom segmentu:
odnos djela spram mjesta/prostora® u zamisli se esto veoma razlikuje od uvjeta njegove prezentacije/
izvedbe, a vrlo ¢esto umjetnici razvijaju i strategije koje racunaju s tim otklonom priklanjajuci se sve vise
ne pasivnom stanju skulpture, nego njezinoj aktivnoj formi/formulaciji.

Premda, naime, fizicka pojavnost djela i njegova prostorna dispozicija (i nadalje!) spadaju
u temeljna odredenja medija skulpture, pa predstavljaju elementarne standarde izlaganja bilo
samostojecih objekata/figura, bilo instalacija ili ambijenata, bitno je u recentnoj skulpturi i
instalaciji uopce, a na XI. trijenalu i osobito - razlikovanje tzv. in situ radova - onih koji su u svojoj
“neponovljivosti” vezani materijalno za mjesto svojega nastanka, a time i neodvojivi od mjesta svoje
prezentacije - od tzv. site specific works u Sirem smislu, radova koji su in situ temporarno postavljeni
kao dio Sire strategije kontinuiranoga djelovanja/djela umjetnika, pri ¢em su jednako zahvaceni
parametri fizickoga prostora koliko i kulturalno determinirani izlozbeni diskurs sa svim njegovim
referencijalnim vektorima.

Nedjeljivi npr. od mjesta nastanka/izlaganja, tj. prostora Gliptoteke, ovaj su put na razlicite
nacine bili radovi Vesne Pokas i Lorena Zivkovica Kuljisa. Dok Kulji$ svojim rotirajuc¢im “Modelima”
stupova u mjerilu 1:10 u odnosu na realne arhitektonske potpornje u izlozbenoj galeriji intendira
inverziju odnosa zamisli i izvedbe, tj. zanima ga “rekonstrukcija pocetka procesa kao moguc¢nost
realizacije idealiziranoga vremena i prostora u kojima odredeni oblik moze postojati na sadrzajnoj
i prezentacijskoj razini, bez preuzimanja uloge koju donosi konac¢na izvedba’, sto e re¢i da ova
in situ instalacija “podnosi” ponovljivost de-montaze - u slucaju rada Vesne Pokas radi se uistinu

6  Prostor i mjesto Cesto se koriste kao sinonimi, no oni su samo srodni, ali i odjeliti pojmovi. U humanistickim prikazima
najcesce je "mjesto”= distinktivna i omedena lokacija odredena prozivljenim iskustvima ljudi. U marksisticko-
materijalistickim definicijama naglasava se vaznost prostora kao drustveno proizvedenoga i konzumiranoga. No i nadalje se
radi o vrlo difuznim pojmovima, oko cijih definicija nema suglasnosti. .. te to ostaju “klasicni nejasni pojmovi”.

Usp. Judith Laister:“Dritter Raum / Third Space’, u:“Skulptur Projekte Munster 07’ KéIn, 2007, str. 350 i Philip Hubbard:
"Prostor / Mjesto’, u: D. Atkinson / P. Jackson / D. Sibley / N. Washbourne (eds.): “‘Kulturna geografija’, Zagreb, 2008. str. 71-
79, kao i Edward W. Soja: “Thirdspace, Journeys to Los Angeles and Other Real-and-imagined Places’, Oxford/Cambridge,
1996., i Edward W. Soja: "Thirdspace - Die Erweiterung des geographischen Blicks’, u: Hans Gebhardt / Paul Reuber / Glnter
Wolkendorfer (Hrsg.): "Kulturgeographie. Aktuelle Ansatze und Entwicklungen’, Heidelberg/Berlin, 2003., str. 269-288, 285.
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o jednokratnoj ispuni cijele jedne prostorije Gliptoteke tankim nitima, raspetima u pravilnim
razmacima u uzlaznom smijeru, tako da se stvorio dojam transparentne kosine koja je prijecila ulazak
u prostoriju.’” Svaki pomak ove in situ instalacije, kao i njezino uklanjanje po zavrsetku Trijenala,
znaci destrukciju samoga rada. Buduci da je to i bila zamisao umjetnice, a “jedinstvenost izvedbe”
dio je njezina generalnog pristupa - ovdje ne¢emo ni ocekivati verziju permanent installation kakav
je npr. mogao postati izraziti site specific work laureata prosloga Trijenala Predraga Pavica, koji je
izgradnjom dodatnoga betonskog stupa u Galeriji 4 ostvario u nasem okruzju vrlo rijedak primjer
rada s reminiscencijama na “decentnu”institucionalnu kritiku a la Michael Asher. | ova je instalacija,
medutim, uklonjena nakon okoncanja Trijenala, ali se njezina jednokratnost, neponovljivost, kao ni
ona kod Pokas, ne treba dovoditi u uzu vezu s jednokratnoscu svih onih radova koje su - povedeni
temom - umjetnici izveli prvi put po mjeri prostora Gliptoteke povodom XI. trijenala.

Citav niz takvih ostvarenja® u nacelu ostaju ponovljivi kao zamisao, ¢ija se izvedba moZe smatrati
jedinstvenom u odnosu na (i to je paradoksalno!) svaki novi, realni prostor u kojem se jednokratno,
pa ¢ak i u vidu performansa, prezentiraju.

Doyprinos takvih realizacija na Trijenalu zahtijevao bi podrobniju pojedinacnu analizu, kao $to bi i svi
performativno utemeljeni radovi, ukljucujuci i interaktivne, bazirane na sudjelovanju publike, zahtijevali
da ih distingviramo s obzirom na njihove prostorne i temporalne odrednice. Bitno je svakako uociti da
svaka relokacija ne podrazumijeva i izvornu site specific zamisao djela, ali da s druge strane postoje djela
koja su upravo po tome intrigantna jer njihovi autori grade svoju skulpturalnu praksu na disproporciji te
prvotne site specific zamisli djela (koja znaci materijalnu neodvojivost rada i mjesta njegova ostvarenja), i
fenomena novijega datuma, naime pokretljivosti, mobilnosti site-oriented works.

Taj fenomen zasluzuje posebnu pozornost jer, ¢ini se, upozorava i na jedan bitan pomak u
odnosu na tradicionalne estetske vrijednosti kao pozicije “originala”ili “autenti¢nosti’, tj. “autorstva’,

a to znaci upravo one vrijednosti koje je bas skulpturalna produkcija posljednjih barem 50 godina
permanentno i vrlo svjesno izlagala kudnjama. Na ovom ¢u se mjestu nuzno morati ograniciti na
nekoliko primjera, uglavnom na radove koje je ocjenjivacki sud nagradio na XI. trijenalu.

Za razliku od velikih instalacija 1960-ih i 1970-ih koje su oznacile dramati¢ne promjene
u razmisljanjima o prostoru (uopce, pa i skulpture) - danasniji site specific oriented works,
pogotovo u institucionalnim okvirima, naginju komornijim dimenzijama, pa i onda kada se,
pogotovo u domeni medijskih instalacija, realiziraju kao Siroko prihvaceni modeli imerzivnih
prostora. Intencije tih recentnih djela upucuju nas na jedan novi pristup prethodno navedenim
tradicionalnim umjetnickim vrijednostima, a time i na promijenjeno shvacanje odnosa drustvenog i
institucionalnog prostora umjetnosti.

7 Promatracu je s ulaznih povisenih stepenica ponudeno optimalno ociste iz kojega je mogao dozivjeti igru svjetla i
perspektivnih “lomova’, a ta distanca odredila je i dozivljaj pretvorbe 3D-prostora unutrasnjosti prostorije u slikovnu
senzaciju. Sli¢no se “ponasaju”i neke druge instalacije u koje nemamo pristupa (“Ponavljanje je majka znanja"), dok
se kompleksnosc¢u odlikuju imerzivni prostori kao $to je monumentalna i zahtjevna instalacija OKO - dio Sireg i
dugovremeno zamislienog projekta Krunislava Stojanovskog.

8  Npr. Boris Sekuli¢ je instalacijom “Dozivljaj publike”Zelio skrenuti pozornost na vaznost interakcije gledatelja s
manifestacijom Trijenala, pa je predloZio i izmijenjen naslov okvirne teme kao “idealnost koncepta - dozivljaj publike”
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“The once popular term ‘site-specific’ has come to mean ‘movable under the right

rn

circumstances’”...’

Od monumentalnoga “Spiral Jettyja”Roberta Smithsona, ili “Lightning Fields"Waltera de Marie,
izvedenih u udaljenim, “netaknutim” prostranstvima prirode, pa sve do kontroverznoga rada u
urbanom prostoru “Tilted Arc’, koji je Richard Serra idejno i izvedbeno determinirao mjestom
njegova postava (Federal Plaza u New Yorku) - govorili smo o djelima koja su ve¢ u zamisli
neodvojiva od svoje prezentacije, materijalno odredenog “site”. Primarni ciljevi tih ostvarenja
bili su osigurati identitet doti¢noga, realnog mjesta/prostora, i kriticki nastupiti spram dotad
prevladavajuce bezavicajnosti (“totalnoga gubitka mjesta”) modernisticke skulpture u onom
njezinom aspektu koji je znacio rastu¢u komercijalizaciju umjetnickoga sustava, tj. sporiti
“funkcioniranje” umjetnosti sukladno hipermobilnosti trzisnih sustava.

Suvremeni oblici site specific instalacija upucuju na povisenu sklonost mobilizaciji,
deteritorijalizaciji site specific zamisljenih djela, pa se postavlja pitanje znaci li taj "nomadizam”
povratak na autonomnu “bezdomnost” djela, a time ujedno i konformisti¢ki odnos spram
cjelokupnoga sustava umjetnosti koji uz stavke trzista podrazumijeva danas i ¢itav spektar drugih, u
umjetnost adaptiranih praksi iz dinamiziranih diskursa stvarnosti?

Prica na srecu nije tako jednostavna, a posebno postaje zanimljiva kada je lociramo u Hrvatsku.
Situacija u Hrvatskoj bila je - a ¢ini se da dobrim dijelom to i ostaje - prili¢no specificna u relaciji
spram zbivanja na globalnoj razini. Kako kod nas i ne mozemo govoriti o nekom financijski
potentnom sustavu i trzistu koje prijeti “posvajanjem”temeljnih idealistickih i kritickih potencijala
umjetnosti - kriticki su se izricaji kod nas ostvarivali usmjereni na druge segmente drustvene
stvarnosti koji nisu bili nista manje suspektni za umjetnicku djelatnost. Trendove koji su se u
skulpturi 1980-ih i 1990-ih umnazali pod nazivima commodity scuplture, preko ekscesnog object
arta do relacijske estetike 2000-ih - kod nas ne susre¢emo u “trendovski ¢istoj” verziji, no bududi da su
te pojave i same modifikacije kontinuiteta/stremljenja i neodadaistickih, i minimalistickih pristupa
- unas ih nalazimo u zanimljivoj mjesavini prihvacene lokalne tradicije i aktualne problematike (i
globalne i domace situacije, kako skulpturalne, tako i drustvene).

Umjesto o monumentalnim skulpturalnim izvedbama, mi sukladno uvjetima mozda prije
s respektom govorimo o podrivalackim stavovima “tihe pobune’, te konceptualno- akcijskim
pristupima koji svoja najprominentnija, i sasvim autenti¢na uporista nalaze npr. u djelovanjima
neformalne grupe Gorgona, i postaju nesto “glasniji’ u doba s pocetka 1970-ih, kada je
revolucionarni dah 1968. u vidu povisenoga javnog, akcijskog djelovanja zahvatio umjetnost i ovih
podrucja. Ta drugacija ocitovanja kriticnosti hrvatskih umjetnika ostavila su u najboljem smislu svoje

9 Recenica koja potjece od teoretic¢arke Susan Hapgood zavrsava rijec¢ima“...shattering the dictum that ‘to remove the
work is to destroy the work'’, ¢ime je autorica i citirala i komentirala rijeci Roberta Barryja iz intervjua umjetnika 1969.
Ovdije je preuzeta iz teksta “One Place after Another: Notes on Site Specificity” Miwon Kwon (objavljenog u October
Vol. 8o (Spring 1997), 38-63 i potom u: Zoya Kocur and Simon Leung (eds.): “Theory in Contemporary Art since 1985,
Blackwell Publishing, 2005/2008,, str. 32-54). Tekst Miwon Kwon bio je bitan referencijalni oslonac ovomu mojem
osvrtu.
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tragove do danas, pa nam se spomenuta recentna mobilizacija site specific radova - poglavito kako
je bila predocena na ovogodisnjem Trijenalu - ne ¢ini nimalo slu¢ajnom, bez obzira na to jesu li
reference na naslijede jasne ili prikrivene.

Izdvojim li npr. segment “spomenicke skulpture”kojoj se posvetilo vise autora XI. trijenala, a
¢ak tri od njih bila su medu nagradenima ocjenjivackoga suda, ¢ini se da doti¢em vrlo osobito
podrucje tradicije skulpture. Premda to podrucje u Hrvatskoj implicira ozbiljnost lokalne nedavne
proslosti, radovi iz toga konteksta na domacoj sceni dobivaju dodatnu osobitost ne toliko u
lokalnom svjetlu, koliko upravo u odrazu globalnoga fenomena mobilizacije site specific/site
oriented works.

Takva ostvarenja u nas djeluju samosvojno i spram “kritika” spomenika koji se u meduvremenu
ne samo primjereno, nego i rutinirano, mogu naci primjerice na Skulptur Projekte MUnster,
manifestaciji koja najdosljednije svakih 10 godina od 1977. propituje ulogu skulpture i prati mijene
njezine pojavnosti u javnom prostoru.

Iznenadujuce je, naime, da se spomenicka skulptura kod nas (u njezinim intelektualno
najintrigantnijim slucajevima) recentno promislja u okvirima diskusija o “logici spomenika”,
ali nimalo u smislu povratka na tradicionalno poimanje skulpture kao “autonomnoga tijela u
prostoru’, nego se koristi kao $ansa za otvaranje mnogih diskusija o skulpturi i instalaciji koje su
bile bitno drugacije determinirane u kulturno-povijesnoj geografiji ovoga prostora negoli je to
slucaj npr. u Engleskoj ili Njemackoj, pa se fenomen mobilizacije site specific i site oriented works
odvija kao upitanost nad “logikom spomenika” paralelno s kritickim stavom o znacaju javne/
socijalne skulpture uopce.”

Prezentacija radova prijedloga spomenika Igora Rufa i Tihomira Matijevi¢a na XI. trijenalu
predmnijeva zapravo stanovito redefiniranje karaktera izvedbe u korist kreativnih potencijala
re-prezentacije: oba umjetnika referiraju se pokazanim radovima na neizvedene spomenike, pa i
njihove strategije izlaganja uvelike ovise o pokretljivosti, mobilnosti tih djela prvotno zamisljenih
kao site specific works. Nista manje mobilan nije primjerice ni“Spomenik Vinku Bavcevicu’,
takoder nagradenog autora Zarka Violi¢a. Za razliku od prva dva, potoniji je rad performans, ¢isto
je izvedbenoga karaktera, minimalno predmetan, i kao takav primarno postoji kao privremeni
“‘duhovni temeljni kamen spomeniku’, temporarni narativ (prije usmeni nego pisani) koji pod
odredenim uvjetima, u odredenom vremenu, egzistira u formi“netaktilne zvu¢ne skulpture’, kako
sam autor imenuje takve svoje performanse.

Ruf i Matijevi¢ predlazu instalacije vrlo diferenciranog predznaka i temporarnosti i
mobilnosti.Svojim “Prijedlogom za spomenik protiv antisemitizma i rasizma u Austriji -
Transforming the Lueger statue’, laureat Trijenala Igor Ruf odazvao se 2010. medunarodnom
natjecaju Pressure Group iz Austrije za rjeSenje ve¢ postojeceg, u sredistu Beca postavljenog,
ali politicki vrlo spornoga spomenika, oko kojega se desetlje¢ima vodila diskusija. Radilo se,

10 Medu autorima na XI. trijenalu spomenickom skulpturom, tj. prijedlozima, bili su zastupljeni Petar Doli¢/Tonko
Zaninovi¢; Filip Tadin/Robert Jozi¢ (¢ak s tri prijedloga); Marin Marini¢ svoje figure “Vojnika"i “Svecenika” takoder smatra
"spomenickom plastikom’, a “Fontana”lvana Fijolica spomenik je u dvostrukom smislu: koliko povijesti toga gradskog
“mobilijara’, toliko i povijesti skulpture s evokacijom na Duchampa.
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naime, 0 monumentu podignutom 1926. u ¢ast dugogodisnjega, i u svoje vrijeme omiljenoga
gradonacelnika Beca (od 1897. do 1910) Karla Luegera, &iji je antisemitizam naveo i samog
Hitlera da mu u “Mein Kampfu” posveti rijeci divljenja."" Rufova zamisao, zapravo rekonfiguracija
ovoga spomenika “lijepom Karlu” u jednoj “zelenoj varijanti” nije mogla biti izvedena - obrastanje,
naime, originalnoga spomenika u briljan, kako je to umjetnik predvidio, prijecili su razni vrlo
djelotvorni urbanisticki i zakoni o zastiti spomenika u Be¢u. Nama je to dojmljivo rjesenje ipak
prezentno, jer je Ruf modelima u gipsu i videom koji je “simulacija procesa rasta brsljana koji

na kraju izobli¢uje spomenik do neprepoznatljivosti” - predocio i materijalno i vizualno procese
“obrastanja” suceljavajuci mrtvu (u povijesnim procesima ionako upitnu, a u konkretnom
slucaju i spornu) postojanost spomenicki uzvisene proslosti naspram “Zivoga rasta bilja”.

Sasvim novi momenti toga rasta javljaju se na simbolickoj razini, kada pacifizam “ekoloskoga
rjesenja skulpture” itamo primjerice kao tjeskobno “prikrivanje postojec¢ega stanja’, a npr.
‘obrastanje” moze znaciti i nekontrolirano bujanje, zapustenost, pa i destrukciju. U svakom
slucaju, neizvedeni original Rufove skulpture pojavljuje se na Trijenalu (a moze to i na bilo kojoj
drugoj izlozbi) kao instalacija model, a njezina prenosivost otvara tek mali broj pitanja o statusu
originala svaki puta kada se mobilna, site specific zamisljena instalacija, pojavi u autenti¢noj
prostornoj situaciji.

Po Tihomiru Matijevicu, uloga je skulpture - koja osim $to “markira teritorij”i predstavlja
materijalno uporiste kolektivnoga sjec¢anja - da ona “identitet drustvenoga zivota definira i kao
vizualna atrakcija” Radi nemogucnosti izvedbe najvecega broja svojih zamisli, a promisljajuci ovu
spregu izmedu vizualnosti i materijalno-prostorne odredbe medija skulpture, ovaj je umjetnik u
svojem dugogodiSnjem propitivanju uloge skulpture u javnom prostoru, pa i one spomenicke -
pribjegao kako sam kaze -"drugacijim umjetnickim strategijama u prezentaciji ideje: fotomontazi,
nacrtu, videu ili akciji”. Na Trijenalu je tako izloZio “Traktat o kiparstvu / traktat o ulici’, kojim je
dao znatan (i teorijski) prilog tematskom okviru Trijenala “Idealnost zamisli - Realnost izvedbe”’,
dok je videoperformansom, sto ce rec¢i jednom aktivnom i temporalnom formom skulpture
bio predstavljen rad “Metric aesthetic’, zapravo jedna rekonotacija postavljanja skulpture
“Windfucker”.

lako je Matijevi¢ poznatiji po svojim akcijama skulpturama, koje dakle podrazumijevaju
temporalnu konstrukciju izvedbenosti, iz ¢ega proizlazi to da njihova prezentacija najcesce slijedi u
videozapisima,'? spomenicku problematiku na XI. trijenalu predstavio je jednim drugacijim vidom

11 O Luegerovoj popularnosti medu Becanima, uzgred budi re¢eno, govori i ¢injenica da su njemu u ¢ast pisane pjesme,
drame i opere, te bili imenovani ne samo trg s doti¢nim spomenikom, nego i ¢itav jedan becki “Ring” (do ove godine,
kada je preimenovan u Universitatsring), kao i postavljeno mnostvo votivnih spomen-ploca, pa ¢ak i gradevina u slavu
Luegera, nazivanog i“Herrgott von Wien'.

12 Ta medijska forma prezentacije nuzna je u nizu performativnih radova koji se samo dokumentarno mogu prezentirati:
Ognjen Konan Sedi¢ prilozio je video o izradi site specific spomenika znamenitog “Zdenca zivota” Neki radovi (Nikola
Dzaja) postoje samo kao videozapisi, drugi opet samo u formi fotomontaza (Luka Mimica; Tatjana Bezjak). Postoje,
medutim, i instalacije koje na kombinaciji npr. medija filma i videozapisa temelje jedinstvenost aktualne prezentacije
(Sanja Djakovic: “Elegija o unutarnjoj borbi”). Naravno da takve pristupe treba strogo odijeliti od videoskulptura kako ih je
npr. prezentirala Kristina Horvat-Blazinovic.
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“mobilizacije”- demonstracijom, naime, prenosiva karaktera instalacije koja je neko¢ imala znacenje
upravo u svojoj autenti¢noj in situ i site specific prezentaciji.

Umjesto dokumentacije o neizvedenom djelu “Spomeniku Anti Starcevi¢u” na istoimenom
trgu u Osijeku, Matijevi¢ nam je na Trijenalu ponudio “Bistu u kazni”, rad koji smatra “kaznjavanjem
biste, jer nije prihvac¢ena na natjecaju” sto zove “semanticka inverzija’, jer se umjesto realizacije na
pocasnom mijestu, prema prijedlogu sukladno memorijalnoj formi predstavljanja povijesne osobe,
taj rad redefinirao premjestanjem i malenom intervencijom u prostornoj dispoziciji (okrenuta je
licem kutu) u “bilo-koju-bistu” u “bilo-kojem-prostoru izlaganja’, naime u onaj poznati modernisticki
pojam “bezdomne skulpture”. Zanimljivo je, pritom, da Matijevi¢ na pozadini upitanosti o odnosu
skulpture i definicije spomenika (kao monumentalne skulpture), terminologiju koja je prema ovoj
potonjoj danas uglavnom kriticna smatra povrsnom i anakronom jer "tipizira radove koji su na rubu
onoga 5to ulazi u pojam spomenika

Recentna nomadska praksa u skulpturi/instalaciji prisutna je u mnogim vidovima koji ¢e
ovdje ostati, nazalost, izvan teksta (npr. diskursi arhitekture i pitanje ornamenta, a posebno
diskurs prirode koji je ne samo bio vrlo zastupljen na Trijenalu, nego je iznio na vidjelo i niz
vrlo inventivnih pristupa temporalizaciji instalacija)'®. No, ta nomadska praksa ne vodi putom
unatrag, k autonomnoj, autoreferencijalnoj modernisti¢koj bezavicajnosti skulpture, niti govori
da je mjesto/prostor nebitno za tu ili bilo koju skulpturu/instalaciju. Redefinicija sitea kao fizicke
lokacije (koja je ¢vrsto utemeljena/uzemljena) u diskurzivne vektore (nestabilne, nestalne i fluidne)
znaci, medutim, i pomak u shvacanju vaznosti vec kod Barthesa pokopane autorske uloge kao i
promijenjenog statusa odnosa “originala i kopije”. Isticu se, pritom, npr. oni pristupi koji se temelje na
rekontekstualizaciji i aktualizaciji retorike moderne $to obiljezava radove Viktora Popovica ili Alema
Korkuta."

Mobilizacijom neko¢ fiksno lociranih neponoviljivih instalacija, ¢Cime se prije legitimirao identitet
mjesta, sada se identificira autenti¢nost strategija i legitimira autoritet umjetnikovih odluka pri izradi
“kopije instalacije kao originala”

13 Neki od autora orijentirani tom diskursu prirode su: Eugen Borkovsky, Janko Petrovi¢; Mirna Kutlesa; Kristina Lenard; Sanja Hrzi¢-
Drempetic; Mario Jaksi¢; Marko Sepl; Tamara Galovi¢, a u osobitom smislu i Vlasta Zani¢ i Denis Kraskovi¢, te Ognjen Sedic.
14 Svjetlosne instalacije Viktora Popovica potvrduju tako dosljedno zanimanje umjetnika za ovaj vokabular da ga u
meduvremenu vec¢ prihvacamo poput autenti¢cnog umjetni¢kog Popoviceva ‘rukopisa’-“svjetlosno iscrtavanje”
pravilnih geometrijskih tijela (ili predmeta poput ljestvi) i konstrukcijama od neonskih cijevi intendira se da je svjetlo
kao materijal“...istodobno u funkciji gradnje i ponistavanja forme”. Propitivanje vokabulara modernizma nalazimo i u
sva tri na Trijenalu pokazana rada Alema Korkuta: konvencija forme kubusa propituje se u videoradu “Jedan od tri"na
razini kavkoce i ponasanja materijala; u prostoru u instalaciji“Istok” kao konvencija postamenta ¢ija “¢vrstina potpornja”
se pri dnu ugiba pod “tezinom” pasivne figura na postamentu sjedeceg djecaka, dok se unutar silikonskoga kubusa
interaktivne skulpture “Strah” skriva "mehanizam koji reagira na prolaznike’, zbog ¢ega se pravilna i stabilna forma
dizanjem i spustanjem takoder izlaze deformacijama.
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Oblici temporalizacije skulpture i instalacije

Bitan faktor ovakvog pomaka izazvanog pokretljivos¢u koncepta site specific radova (instalacija,
ambijenata ili performansa) jesu oblici temporalizacije postignuti naracijom, auditivnim efektima ili
kombinacijama medija koji oprostoruju slikovne, ili oslikovljuju prostorne zamisli, dok se izdvojeno
ponasaju radovi oslonjeni na temporalnost materijala.

Naracija nije samo u interaktivno-komunikacijskim projektima bitan element temporalizacije
skulpture/instalacije. Neobican, i vrlo uvjerljiv spomenicki i multimedijalni rad reljef jest “Vidimo se
kod Gaja"Petra Bunica, u kojem prisutnost autora nije vazan faktor izvedbe djela (Sto je primjerice
u spominjanim Violi¢evim performansima i te kako slucaj). Uloga autora ipak je naglasena, jer on
rezira poruke izabranih aktera svojega kriticki osmisljenog osvrta o “kontaminaciji”javnoga prostora
neadekvatnim skulpturalnim rjesenjima.’

Reziranje je adekvatan termin i za autorski pristup u performansima Dragane Sapanjos. Podrucja
zanimanja i interakcija u kojima ova umjetnica dosljedno provodi koncepte sloZenih tvorevina
vrlo je Siroko, ali izvedbama dominiraju zvucno-slikovni performansi &iji su prominentni akteri
publika i njezine aktivnosti u specifitno vizualiziranom prostoru, te veci broj izvodaca performera u
razli¢ito definiranim radnjama - od igara, preko osluskivanja, do pjevanja, dirigiranja ili degustiranja
namirnica...Na ovom Trijenalu predstavila je rad “Siking’, dio sadrzajno i vremenski irega projekta
“Vis Major”: pjesmu “Wrong” (Depeche Mode) neprekinuto izvode u osobito kreiranim bijelim
haljinama ¢lanice Zenskoga zbora (novigradskog) koje su okrenute ledima od crno odjevenog
dirigenta k zidu, i njisu se u ritmu koji se postupno ujednacava dok se jedna po jedna ¢lanica
udaljuje, $to mijenja naravno i slikovnu i zvu¢nu konstelaciju u prostoru.

Bitne su odlike tih hibridnih projekata njihovo Cesto sekvencioniranje u prizore, ¢Cime su vremenski
protegnuti, te performativne strategije s multimedijski generiranim senzacijama i scenskim elementima.

Ekstenziju u vremenu u ulozi umjetnice kao “tihoga menadzera”na drugi nacin ostvaruje
Ines Krasi¢ fragmentiranjem realizacije opseznoga, dugoro¢no planiranog i jos neizvedenog
performativnog projekta, zapravo forme work in progress "Ekspedicija’, koji je na ovom Trijenalu bio
zastupljien segmentom naziva “Fender Bender”- atraktivhom Zicanom konstrukcijom “peglice” u
mjerilu 1:1, ¢ime umjetnica provodi i zanimljiv “prijevod” grafi¢kog izraza u prostor. Inverzni odnos
dvodimenzionalne slike i prostorne instalacije formulirali su - i to u obrnutom predznaku - i Denis
Kraskovi¢, i Vlasta Zani¢. Instalaciju “Napad Zigoval” Kraskovi¢ postavlja tako u prostor da nam se
ona ukazuje prije slikovito negoli u 3 dimenzije, dok ¢e koristenjem videoprojekcije na platnu i
stiroporu u radu “Sv. Franjo razgovara sa zivotinjama” stvoriti ‘dojam trodimenzionalnosti slike”i “neku
vrstu hibridnoga holograma’, ¢ija se vremenita razina postize "kroz pjesmu i zvizduk”. Zanic ce, s
druge strane, oprostoriti sliku jednim zatvorenim kubicnim objektom, ¢ije plohe sluZe projekcijama.
Znacajnim se tu ¢ini manje temporalnost “pokretne slike’, koliko pokrenutost promatraca kojem je

tek u ophodu omogucena percepcija prizora umjetnice u setnji u prirodnom okruzju.

15 Opis umjetnika uz rad glasi: “Reljef je prikaz spomenika Ljudevitu Gaju na krizanju Bogoviceve i Gajeve ulice. Uz reljef na
postamentu dolazi CD-player sa slusalicama s kojega se reproducira tonski zapis govora Marije Ujevi¢-Galetovi¢, Alema
Korkuta i Kresimira Galovi¢a o spomeniku.”
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Tendencije skulpture i site oriented instalacija k “nomadizmu” iz najrazlicitijih razloga ne govore
samo o tome kako takvi recentni radovi vise nisu orijentirani na autonomnost modernisticki
shvacene skulpture, nego te tendencije ¢ine i sve relevantnijim aktivnu, fizicku prisutnost autora
u nastanku djela (pri ¢em ne mislim samo na popularnu, najcesce prejednostavno interpretiranu
rubriku kriticara teoreti¢ara pod nazivom “autoreferencijalni pristup”).'®

Ta bi se tvrdnja mogla potkrijepiti izrazito “skulpturalnim” ostvarenjem Nikole Ukica na XI. trijenaluy,
i njegovim “autorskim rukopisom”koji je i inace u njegovu opusu upisan u ponasanja i znacaj
materijala. Samostojeci objekt “Drawn from below” umjetnik karakterizira kao "nestalnu site-specific
intervenciju u javnom prostoru”koju je Uki¢ izveo na licu mjesta, a radu je dao i dodatnu konotativnu
razinu smjestajuci ga na ‘obiljezeno mjesto” u parku Gliptoteke - na postament koji se inace koristio
za jednu Kozaricevu skulpturu. Da bismo shvatili strategiju ovog umjetnika u pogledu spominjanog
fokusa ovog osvrta na mobilizaciji skulpture i poglavito na oblicima temporalizacije ovdje ostvarene
odnosom spram materijala, nuzno je ¢uti i Ukicevo vaZzno objasnjenje ovoga rada:“Za razliku od
klasi¢noga kiparskog procesa, pri kojem kipar u detalje odreduje formu, ovdje forma nastaje u
procesualnom dijalogu izmedu kiparskoga pokreta i teSko predvidivog Sirenja materijala poliuretana!”

Sasvim drugacije koncept temporalnosti upisan u materijal'’’ podrzava i najmladi dobitnik
nagrade na ovogodisnjem Trijenalu DraZen Vitolovi¢, koji i naslovom rada upucuje kako na
podrijetlo materijala, tako i na mobilizaciju site specific oriented works: “Naplavine / premjestanje’,
kako Vitolovi¢ naglasava, “rad je u nastajanju’, a ideja za njegovu realizaciju posljedica je rada pod
naslovom “Pogled s margine” (“priviemene javne skulpture”), za koji je umjetnik sav materijal nasao
u luci. Te drvene i plasti¢ne naplavine potom je ugradio u “prazne prostore izmedu rebara postojece
skulpture’, da bi ih nanovo u segmentima izdvojio. .. i tako zakljucio tek prvu fazu realizacije, pri
¢em mu je bitna ¢injenica da je to “izmjestanje materijala u drugu formu i njezino stavljanje u drugi
kontekst”... “otvorilo moguénosti za nova znacenja i metaforicka iscitavanja!”

Pitanje identiteta mjesta koje je forsirao stariji pristup site specific problematici poglavito danas nije
vise za shvatiti jednako kao i pitanje teritorija oznac¢enog plosnom, staticnom kartografijom, nego se

16 U tom “autoreferencijalnom” smislu jace je intoniran rad Matka Miji¢a koji u stanovitom “work in progress” predoc¢ava
26 godina zivota u 26 kvadrata prostora skupinom rastu¢ega broja predmeta koji to mogu “biljeziti" na stolu koji se
na ovogodisnjem Trijenalu protezao na 12 metara duzine... Kako bi ova oznaka “autoreferencijalno” bila tek donekle
primjerena (jer je ujedno i nedostatna), dokazuju npr. i visemedijska instalacija povecih dimenzija Dragoslava
Dragicevica, ili decentna mramorna ploca “Imam perspektivu”na kojoj je umjetnik Silvestar Nini¢ urezao svoje ime.
Umijetnik/umijetnice pojavljuju se u prvom licu i u radovima npr. Jelene Azinovic ili Mateje Ormuz.

17 Jedan drugi mladi sudionik Trijenala, Domagoj Burilovi¢ uporiste svojega rada takoder nalazi u materijalima: dok njega
zanimaju “nerazgradivi” materijali u smislu preklapanja drustvene kritike i reciklaze s “vje¢nim vrijednostima” umjetnosti,
umjetnik Tomas Voncina pozornost poklanja efemernosti materijala kao sto je pijesak. Razli¢ite evokacije na materijal
nalazimio npr. u radu Dejana Kljuna, koji u glini uocava i“iscjeliteljske” moci materijala, a Vitar Drinkovic sa svojim
“memorabilijama’, mjesavinom prirodnih i umjetnih materijala/predmeta skupljenima putom - gradi “utopijske” mnemo-
konstrukcije. Materijal nije nista manje vazan ni za rad - monumentalnu portretnu bistu Kristijana Kozula, s tim da
ovdje nasuprot evokaciji klasicisticke forme sjajnocrna nepropusna poliuretanska povrsina u prvi plan iznosi aktualnost
znacenjske razine: dostojanstvenik kojem je namijenjena ovakva forma spomenickoga poprsja nije povijesno priznata
osoba nego “lik interventnoga policajca u zastitnoj opremi”koji predocava anonimnu moc i “‘ambivalentnu simbolicku
ulogu policije u raslojenom drustvu suvremenosti”
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ocito radi o mreznom, vertikalno i horizontalno povezanom prostorno-vremenskom dinamickom
konstruktu.'® Njegova struktura pokazuje se u umjetnosti to dosljednijom $to je vise proZeta
referencijalnim uslojavanjima konkretnih i mentalnih dimenzija prostornosti za koje je - a to su, ¢ini
se, potvrdili i mnogi, pa u tekstu i nespomenuti umjetnici, sudionici XI. trijenala - danas relevantno i
znakovito da ovise o odlukama autora, o obnovljenoj odgovornosti autora u djelu i djelovanju.

autorica koncepcije i ¢lanica Ocjenjivackog suda
BlaZenka Perica

18 Lefebvre, samoproglaseni“filozof svakodnevnoga” (1991.), zakljucuje da apsolutni prostor ne moze postojati zbog
toga Sto prostor postaje relativiziran i historiziran ¢im se kolonizira drustvenom aktivnos¢u. Ustrajuci na tome da
svaki nacin proizvodnje proizvodi vlastiti prostor, on dalje razlikuje “apstraktne” prostore kapitalizma, “svete” prostore
religioznih drustava koja su mu prethodila i “diferencijalne” prostore koji tek trebaju nastati. Ocrtavajuci povijest
prostora, Lefebvre implicira da poimanje i reprezentiranje prostora kao apsolutnoga (Sto je u geografiji bilo uobic¢ajeno)
ojacava proizvodnju relativiziranog apstraktnog prostora (tj. prostor kapitalizma). On to odbacuje i predlaze trijalektiku
prostornosti koja istrazuje isprepletanje kulturnih praksi, reprezentacija i zamisljaja. U tome se prikazu, koji se odmice
od analize lokacije prostornih pojava, prostor smatra “sastavljenim”kroz trosmjernu dijalektiku opazenoga, pojmljenoga
i Zivlienoga prostora. Mjesto se tu pojavljuje kao poseban oblik prostora koji se stvara ¢inovima imenovanja te
distinktivnim djelovanjima i zamisljanjima $to su povezani s posebnim drustvenim prostorima (usp. biljesku 4).
Umjetnost danas, ¢ini se, djeluje na sjecistima i interferentnosti tih navedenih shvacanja prostora.
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NAGRADE XI. TRIJENALA HRVATSKOGA KIPARSTVA

Velika nagrada
Igor Ruf

Tri jednakovrijedne nagrade
Tihomir Matijevic¢

Dragana Sapanjos / Zarko Violi¢
Drazen Vitolovic¢

Posebna priznanja
Denis Kraskovi¢
Nikola Uki¢

Nagrada AICA-e (hrvatsko povjerenstvo
Medunarodne udruge likovnih kriticara UNESCO-a)
Vesna Pokas

Posebno priznanje AICA-e
Tihomir Matijevic¢

Nagrada posjetitelja Centra Kaptol
Stipe Babic

Nagrada Mediteranskog kiparskog simpozija
Dubrova, Labin
Bozica Dea Matasic¢




JELENA AZINOVIC

lelenus, 2012.
gips
70X 25X 25CM

Istrazivanjem svoje osobnosti, ali i
osobnog identiteta - na nacin da se
poigravam rije¢ima vlastitog imena
(Jelena-lelenus), nastaje autoportret
s rogovima koji se mogu tumaciti

na vise nacina: kao saljiva dosjetka,
simbolicki, personificiranjem itd... Ali
na kraju to je ipak “samo”autoportret
koji je nastao iz nekakve osobne
potrebe, poriva.
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MILIJANA BABIC

Gradimo svijetlu buducnost, 2011.
kolektivni performans gradenja kula
od karata / instalacija

dimenzije promjenjive

produkcija: Drustvo Mesto zensk,
Ljubljana
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Rad reprezentira kolektivnu igru gradenja kula od karata. Osim $to predstavlja vrstu
igre,'kula od karata'jest izreka koja se odnosi na argument ili strukturu sagradenu
na klimavim temeljima, ili na onu koja ¢e kolabirati ako se izmakne jedan njezin
element, moguce previden ili neocekivan.

Performans zapocinje sama autorica na otvaranju izlozbe, a izvodi ga publika,
individualno ili u grupama za vrijeme trajanja izlozbe. Rad istodobno predstavlja
konstantno promjenjivu instalaciju, koju je potrebno dokumentirati po dogovoru.
Pozadina karata posebno je dizajnirana u stilu ‘svijetle budu¢nosti, a svaki igra¢
dobije bed? koji ga oznacuje kao ‘graditelja svijetle budu¢nosti’ Kule od karata
grade se na ve¢em okruglom stolu koji moze primiti 10-ak igraca, a koji treba
pribaviti organizator.

Ideja gradenja buducnosti od ovako osjetljivog materijala distopijska je
u samom startu, no sa strpljienjem i ispravnom tehnikom, kao i s pozitivnom
grupnom dinamikom, moguce je izgraditi ¢uda.

Nagrada posjetitelja Centra Kaptol

STIPE BABIC

Trans-dijamant, 2011./2012.
inox
205X 310X 196 CM

Dijamant, iznimno pozeljan dragi kamen
koji je zbog svoje velike vrijednosti
samim tim i nedostupan vecini svjetske
populacije, postao je drustveni simbol
imucnih ili onih koji njima teze. Za onoga
koji ga posjeduje moze se reci da ima
plateznu mo¢ ili bogatstvo. S obzirom na
njegovu veli¢inu, moze se re¢i da mu je
vrijednost disproporcionalna, ali uzevsi u
obzir njegov sastav koji ga ¢ini najtvrdim
mineralom u prirodi, zastupljenost na
luksuznom trzistu, medijsku propagandu
(dijamanti su vjecnii dijamanti su Zenin
najbolji prijatelj) i, naposljetku, vrijednosti
koju mu odreduje samo nasa zelja
mislec¢i da znamo $to Zelimo dok smo u
stvari uvjetovani zeljeti ono $to se od nas
ocekuje, mozda je i sasvim opravdana.

U svojem radu Zelio sam ispitati odnose
vrijednosti, prostora i stvarnosti, jer
dijamant zbog svojih navedenih
karakteristika postaje srediste sve
pozornosti, centar, fokus onoga tko ga
zeliili ga je vec utrzio. Zbog pozornosti
koja je usmjerena prema predmetu,

on u drustvenom kontekstu zadobiva
znacenje stvarnosti (simulacruma), one
stvarnosti u kojoj mi, prema Frommu,
patimo od bolesti modernoga ¢ovjeka
ne zivedi u sadasnjosti, nego u proslosti

i budu¢nosti, tugujuci za jednom tako
malenom stvari koja diktira i upravlja
nasim osjecajima i zivotima, ili zeleci je,

a samim tim stvarni svijet oko nas ostaje
zapostavljen i zaboravljen. U suprotnosti
s tim, moja je namjera bila preko
predimenzionirane i transparentne
strukture dijamanta briljantnoga

reza, nacinjenoga od jednostavnog
materijala (Sipke od inoksa), naglasiti
drasti¢no obezvrjedivanje originalnoga
dijamanta (monopoldijamant) i
apsurdnost materijalnog luksuza, ali na
taj nacin istodobno povecati vrijednost

stvarnosti i prostora, tj. svijeta koji nas okruzuje i Zivota koji Zivimo. Gledajuci veliki
strukturni dijamant (transdijamant), gdje god da je postavljen, uzevsi u obzir da se

kroz njega moze vidjeti, dogada se iziednacavanje, stapanje dijamantne strukture

sa Sirom slikom onoga svijeta koji predstavlja istinsku i pravu realnost, gdje se gubi
materijalna vrijednost a njezino mjesto zauzima ona Zivotna, briljantna, transcendirana
stvarnost koja obuhvaca kategorije vremena, prostora, kontemplacije, mira i ambijenta,
kategorije koje ¢e, ako nisu vec sada, onda uskoro postati prave luksuzne vrijednosti.
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LARA BADURINA

hommage Dan Flavin

Turbo, Ul. grada Vukovara 271, 2012.

neonska rasvjeta
170X 17 X 70; 2 X 400 CM

26

Rad koji vam predstavljam koristi ve¢ postojece svjetlosne
elemente koje nalazim u svojoj okolini, u svakodnevnoj
arhitekturi i suvremenoj urbanoj infrastrukturi, a koje
kompozicijom, materijalom i likovnim odnosima podsjecaju
na instalacije Dana Flavina, te ih zatim prenosim u galeriju.
Ovaj svojevrsni hommage Danu Flavinu kao cjelina rad je
koncipiran iz dvaju dijelova.

Prvi se sastoji od svijetlece reklame koja se djelomi¢no
prenosi u galeriju i postaje skulptura, u ovom slucaju radi
se o svijetle¢oj reklami“Turbo”s Chromosova nebodera
u Vukovarskoj ulici u Zagrebu, a drugi je dio rada knjiga
nacinjena od fotografija stvarnih svjetle¢ih objekatai
elemenata fotografiranih na izvornim lokacijama i planiranim
pozicijama, ali s visokim stupnjem odstupanja njihove
estetike od urbanih okvira u kojima egzistiraju. Medij
fotografije dopusta mi u ovom slu¢aju da na mnogovrsne
nacine prezentiram objekte kakve je kreirao Dan Flavin.

Dan Flavin je izdvajanjem uporabnih svjetlosnih
elemenata, njihovom redukcijom od prvobitne funkcije
do ogoljelosti i fokusiranjem na njih u izdvojenom
institucionalnom prostoru koji bi (prostor!) i sam postao
skulptura, zapravo jos vise ukazao na njihovu prisutnost
U nasem Zzivotu i osvijestio svakodnevni prostor ulice,
podzemne Zeljeznice ili cekaonice kao prikriveno
artificijelno djelo u kojem je izvréena prikrivena intervencija.

Stoga nas zeljeni hommage, poznavajudi povijest
Flavinova opusa i intervencija u prostoru, upucuje
ponovno na unosenje “realnih”instalacija u art instituciju,
ali s drukcijim poimanjem stilizacijskih redukcija na samoj
instalaciji, tj. stilizaciju postignutu kroz transgresiju medija
koji prikazuje uporabne, nestilizirane instalacije.

TATJANA BEZJAK

Vrtlog, 2011.
Zica, flaks, boja, ljudska kosa
36X31,5X21CM

Vrtlog poziva ideju na materijalni plan, nakon $to se vec ostvarila u mislima i
emocijama.

Nas je um medij za magijski put fokusiranih Zelja, misli, emocija, ideja.
Vrtlog je prikaz tog nevidljivog zbivanja.

Svojom svijes¢u djelujemo na kretanje Cestica iz potencijalnog mora
mogucnosti, Sto nadilazi granice umjetnickog koncepta i tice se mozda nacela
Zivota samog ~ svijet ideja prethodi materijalizaciji.

Stisavajuci buku ¢ujemo nesto intuicije, snova, imaginacije, kreativnosti. Tada
znamo da smo dio Velike svijesti.

Zica ocrtava granice materijalnog kubi¢nog prostora i bride ih istovremeno
vrtlogom cestica ~ kretanjem kroz materiju. Punina i Praznina samo su
percepcijske odrednice.
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DINO BICANIC

Bez naziva, 2010.

kasirani papir, karton, konac
dimenzije promjenijive,
(komad cca 30.cm)
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Rad se sastoji od deset pojedinacnih dijelova koji se mogu umnozavati i
prilagodivati prostoru. Predstavlja humanitarnu pomoc koja se dostavlja
padobranima. U ratu sam ¢uo price o humanitarnoj pomoci koju su avioni bacali
s padobranima. Imao sam 13 godina i mene je to jako zanimalo - pomo¢ dolazi s
neba. Poslije sam saznao da su ti padobrani, zajedno s kutijama pomoci, zavrsili u
nekim Sumama i minskim poljima. Moja je namjera da se izvede kao happening.
Dakle, padobrane biispustio avion. U kutijama pri¢vrs¢enima na padobrane bila
bi zapakirana humanitarna pomoc, tj. konzerve i sl. Rad bi se realizirao (podijelio)
u prirodi (Suma, livada). Uglavnom iz financijskih razloga nisam u mogu¢nosti
izvesti rad u ovom obliku.

NEVEN BILIC

Kip s garnirungom / Autoportret bez
brade, 2012.

poliester, poliuretan, akristal

230X 230X 200 CM

Rad karakterizira nekoliko oprecnih obiljeZja pretopljenih u jedinstvenu
ornamentalnu strukturu, pa se tako izdvajaju pojmovi poput floralno, tehnolosko,
molekularno, klasi¢no... i sl. Kao nov element u mojem radu pojavljuje se ljudsko
tijelo (u ovom slucaju autoportretna figura), koja postaje “nosiocem” razlicitih
znakovnih pretapanja. Tako i samo (ravnopravno s ostalim elementima) postaje
dijelom “ukrasene mreze’, u kojoj svi elementi imaju dvojaku ulogu: da ukrasavaju
i budu ukraseni. To ovdje rezultira "pobrkanim”kodovima.
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PERUSKO BOGDANIC

Rad iz ciklusa “Sah, mat, lak”, 2010.
patinirano drvo
V. 200 cm

JASNA BOGDANOVIC

Energija kretanja, 2010.
drvo (hrast)
168 X 130 X 120 CM

Energija kretanja, skulptura od
hrastova drva (v. 168 cm), smjestena
na valjkastom, rotiraju¢em (ugraden
elektromotor) postamentu (v. 50 cm),
koji je njezin sastavni dio.

Kompozicija od velikih
fragmentiranih elemenata, koji
variranjem i kombiniranjem klinastih,
duguljastih, konkavno-konveksnih
zakrivljenih formi, mijenjaju ritam
uranjajuci u “kadar”i nastoje iz njega
izaci. Tvori asocijaciju pokrenute
energije unutar meduodnosa vlastitih
formi i zamisljene cjeline, koja vrtnjom
slobodno putuje u prostor, stvarajuci
ritmicnost kretnje.
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EUGEN BORKOVSKY

Net drvored, 2010.
drvo, metalna mreza
dimenzije promjenjive

32

Niz objekata / instalacija realizirana je od grana obojenih bijelom bojom i od sive /
srebrne metalne mreze. Mreza je guzvanjem oblikovana u trodimenzionalne oble
forme i aplicirana na poziciju ispod gornju Cetvrtine duzine grane. Usmjereno
svjetlo na zidu i na podu stvara sjene koje ponavljaju oblik i djelomi¢no ga
mijenjaju. Instalacija problematizira, karikira / vizualizira (simulakrum) drvoreda.
Mreza, net, jest visedimenzionalna, raznosmjerna umrezenost. U prvobitnoj ideji,
svaki se element rada trebao (sporo) vrtjeti. Na videu je to moguce snimanjem
nakon ru¢nog pokretanja vrtnje.

ZLATKO BOUREK

Lazljivi llija, 2009.
poliester, liepljeni karton
210X 150 X 65 CM
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TOMISLAV BRAJNOVIC
Zakon ljubavi i knjiga Zivota, 2011.

instalacija
240X 150 cm, video 6:15 min
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Od knjige “Tudman - Prva politicka biografija”i knjizice “Ustav RH" izradena su dva
papira razli¢itih dimenzija. Ta dva papira postavljena su na drvenu plocu / stol i
osvijetljeni su dvjema stolnim lampama.

Rad “Knjiga Zivota i zakon ljubavi’, nastao je u trenutku pojavljivanja knjige
“Tudman - Prva politicka biografija” u supermarketima i mojim pripremama za
izlozbu u Galeriji Prozori u Zagrebu.

Rad proizlazi iz stava prema kojemu duhovnu vrijednost stavljam ispred
materijalne, povijesne, arheoloske, umjetnicke ili bilo koje druge vrijednosti. U tom
smislu unistavanje odredenoga predmeta ili simbola ne predstavlja gubitak nego
stvaranje nove vrijednosti i borbu za pravo znacenje pojmova i njinovo redefiniranje.

Kao plod te strategije nastali su radovi poput “Buda iz Bamijana” u kojem,
obucen u maskirnu uniformu i s turbanom na glavi, trgam i unistavam ilustracije
iz vrijedne stare Biblije. U radu “Pregate per la Pace” razbijam pozlaceni tanjur na
kojem je, uz portrete pape, brace Kennedy i Martina Luthera Kinga, poruka: Molite
za mir (Pregate per la Pace). Treci je rad u tom nizu “Drveni andeo’, u kojem bacam
vatru i palim srednjovjekovnu drvenu glavu andela.

Radom “Knjiga Zivota i zakon ljubavi” nastavljam tu praksu recikliraju¢i knjige
“Tudman - Prva politicka biografija”i “Ustav RH" pretvarajuci ih u prazan papir.

Koliko god je taj rad uronjen u nas hrvatski prostor, povijest, politicku i
vrijednosnu situaciju, misljen je univerzalno i rad je mogao biti napravljen iz bilo
koje druge biografije ili ustava.

Namijera je bila izraziti stav o niStavnosti biografija i ustava u svijetu u kojem erodiraju
sve vrijednosti. S druge strane, rad nije u potpunosti destruktivan jer ostavlja ¢istu
platformu za drugaciji pocetak. Upozorava na duznost povratka na pocetnu poziciju. . .

Nazivom “Knjiga Zivota’, biografiju predsjednika Tudmana dovodim u vezu s
krs¢anskim pojmom knjige Zivota u koju Bog upisuje imena onih koje smatra dostojnim
Zivota. U tom su smislu biografije i, tamo opisana ljudska dostignuca, bezvrijedni.

Istodobno, nazivom “Zakon ljubavi” prebacujem pisane zakone u podrucje
poticaja, tj. ljubavi kao vrhovni zakon koji sadrzi sve ostale zakone i postovanjem
kojega svi ostali zakoni postaju nepotrebni.

LUANA BRHANIC

Lucija i letjelica, 2011.
gips, Zica, zeljezne Sipke
80X 30X21,80X185X175CM

“Lucija i letjelica”rad je koji prikazuje
gipsanu figuru moje, godinu i sedam
mjeseci stare, sestre u prirodnoj
veli¢ini (8o cm') i nad njom
konstrukciju od Zica, zeljeznih Sipki,
drvenih detalja i jednoga bajuneta
na nosu letjelice. Figura djeteta
predstavlja ¢istocu i nevinost malena,
nezagadena Covjeka, a letjelica
potencijalne smjerove, okolnosti,
odnosno zivot s kojim ¢e se tijekom
rasta suocavati.

Skulptura Lucije, iako postavljena
uz letjelicu, zapravo je samo jedan dio
zamisli da pratim njezin rast i razvoj
kroz godine. Ideja jest modelirati
figuru u razmacima od godinu,dvije, i
napraviti ciklus od 7 do 10 faza njezine
promjene iz djevojcice u zenu. Drugu
fazu razvoja, tj. drugu skulpturu Lucije,
izlazem u sklopu diplomskog rada pod
nazivom "Potraga za sredistem”koji e
biti izlozen u ALU.
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PAULA BUCAR / IVAN OSTARCEVIC Jedno od temeljnih ostvarenja ljudske vrste jest komunikacija. Razmjena

informacija. Tim ¢inom omogucen je razvoj ¢ovjecanstva razmjenjivanjem ideja.

Ideja, 2012. No, svaki ¢ovjek ima svoju ideju i svaka je razlicita, $to zbog osobne povijesti
kasirana tkanina ¢ovjeka koji je iznosi, $to zbog drustva koje ga okruzuje u tom trenutku. Ideje
150 X 50 X 100 CM, 160 X 50 X 100 CM imaju svoju dozu opasnosti, a njihovo iznosenje moze imati kobne posljedice.

Zato, bez obzira na to $to je Covjek uvijek na krhkom terenu pri tom djelu, on
mora imati intimnu vezu s nekim kako bi u potpunosti i bez diskriminacije
mogao iznijeti svoju ideju i potencijalno je zdruziti s drugom kako bi konstantno
evoluirala i upotpunjavala se. Covjek je, bez obzira na njegovu veli¢inu, $to
duhovnu, $to povijesnu, jos uvijek krhko stvorenje naspram prirode i na kraju
samo jos jedan dio svemira. Zato mu je bitna ideja jer je ona apstraktna, ona je

u konstantnom stanju razvijanja, ona mu mijenja svijest o svijetu i pomaze mu
da ga lakse svlada, jer ga okolina prisiljava na ukalupljivanje, a na okupu ga drze
vlastiti konstrukti, kreirani za lakse svladavanje pritiska drustva.
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PETAR BUNIC

Vidimo se kod Gaja, 2012.
multimedija (gipsani reljef, zvuk)
120X 96.CM

Reljef je prikaz spomenika Ljudevitu Gaju na krizanju Bogoviceve i Gajeve

ulice. Uz reljef na postamentu dolazi CD player sa slusalicama s kojega se
reproducira tonski zapis govora Marije Ujevi¢-Galetovi¢, Alema Korkuta i
Kredimira Galovi¢a o spomeniku. Posjetitelj ¢e modi ostaviti svoja razmisljanja

0 javnoj plastici u prilozenoj biljeznici. Rad je u negativy, ali na prvu ostavlja
dojam pozitiva, 5to sugerira negativan odnos politike spram kulturne javnosti.
Takoder, time se sugerira teznja prema inverziji sadasnjega stanja. Naziv rada
ironijski se nadovezuje na gradonacelnikove rijeci“Od danas ¢emo se sastajati
kod Gaja". Ostaje otvoreno pitanje dokad ¢e javni prostor biti izloZzen sustavnom
kontaminiranju?
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DOMAGOJ BURILOVIC

Beznaziva 1, 2011.
najlon, drzac za wc papir
20X 10X 15Cm

VreCe za smece proizvodi su ¢ija

je funkcija akumulacija otpada a

koje ¢e biti deponirane zajedno s
njim. Za razliku od kante za smece,
koja je ponovno iskoristiva, nije za
jednokratnu upotrebu. Vrece su
jednokratne i svrha im je da budu
odbacene, dakle proizvode se kao
smece. Svrha deponiranja otpada jest
razgradnja. Medutim, vrece za smece
proizvode se od plastike, najlona,
gotovo su nerazgradive, otrovne. Ta
¢injenica negira i ponistava njihovu
prvobitnu funkciju zbrinjavanja
otpada - one ga stvaraju, one
zagaduju, same po sebi su otrovne.
One su otpadni materijal u koji se
skuplja otpadni materijal. Kako su
same nerazgradive, tako ne propustaju
proces razgradnje ni unutar svojega
sadrzaja, koji na taj nacin postaje
konzerviran. One su izolator. Cuvaju,
konzerviraju smece i na taj nacin
stvaraju akumulaciju otpada. Najveca
im je kvaliteta $to su proizvedene od
reciklirane plastike. Sto ¢e re¢i da je
reciklaza dosla do svojega posljiednjeg
stadija i vrijeme je da se plastiku baci
u prirodu. Ponistavaju i prokazuju
sustav reciklaze. Proizvodnja vreca za
smece jest proizvodnja, skupljanje,
akumuliranje i konzerviranje smeca.
Ovo je kultura koja proizvodi, skuplja,
akumulira i konzervira smece.

IVANA BUTKOVIC

Anatomija, 2011.
video
1.dio: 1h 54'8" 2. dio: 44"

Video zapis dokumentaristicki prati site-specific odgovor na radionicu pod temom
"Stolica”. Polazisna ideja pri nastanku rada "Anatomija”jest postavljanje svojevrsne
"inscenacije” (slucajna, ali predvidljiva scena u interakciji sa Zivotinjama i neizvjesnim
zavrsetkom). Rad utoliko predstavlja vise odraza - kako samih, tako i procesa
propadanja, anatomije drustva (hranidbeni lanac i hranidbeni lanac koji postaje
"Zrtveni kotac”). Time je u “otvorenost i hibridnost”rada unaprijed uklju¢ena
procesualnost, koja podrazumijeva promjene izvorne forme djela uzrokovane
odredenim uvjetima.

Rad je svjesno prepusten ambijentu u kojem je izloZzen (Dioklecijanovi
podrumi, Split) te samim tim postaje podlozan propadanju i interakciji. Na video
zapisu vidljive su macke, koje se hrane mesom i izlozenim kostima od kojih je rad
nacinjen.

Rad je postavljen na lokaciju gdje je ostao tijekom 12 sati preko noci (5to je
bio dopusten rok trajanja postava). [duceg jutra morao je biti uklonjen te je svoj
nastavak dobio u neposrednom okruzenju Dioklecijanovih podruma. Proces
dezintegracije kostiju nastavljen je u moru.

Dokumentaristicki video zapis prati“inscenaciju”i predstavlja dio rada
"Anatomija”i njegovu realizaciju.
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ZLATKO CULAR

Od rodenja do uhicenja, 2012.

kasirani gips
160 X 50 CM
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Ukratko, $to bi se reklo za idejni opis skulpture? To su “Zzanr scene”. To je, u stvari,
nazalost, danasnja stvarnost koja je prisutna ili u politici, u privrediili u kriminalu
uopce, gdje ¢ovjek od najranijeg svojeg zivota ne zna u 5to Ce se pretvoriti
njegova sudbina.

To neka bude jedna vrsta upozorenja narastaju koji dolazi i koji ga okruzuje,
da se usmjerava duhu ispravnosti i postenja.

KARMEN DADA

Mikroaktivizam, 201 2.
socijalna skulptura, razgovori i
savjetovanje

period trajanja izlozbe

Radim eksperiment procesualne socijalne skulpture u kojem direktnim
angazmanom pokusavam preoblikovati nekonstruktivne osjecaje i vjerovanja
publike (primarno nesigurnosti i nemoci) u konstruktivne kroz poticaje ili

savjete kako se pribliziti vlastitim potencijalima, cjelovitosti i osobnoj moci na
nepretenciozan nacin opustenim, prijateljskim dijalogom sa svakim pojedinac¢no.

Zainteresirani mi se mogu obratiti direktno na izlozbi, preko telefona na
098 715 049 ili mejlom na karmendada@gmail.com, otvoreno ili anonimno, za
privatni razgovor o specifi¢tnim osobnim blokadama i mogucim nacinima na
koje ih nadici. Moja dostupnost nije ograni¢ena radnim vremenom galerije, a po
potrebi se moze produziti i nakon termina same izlozbe.

Na trijenalu kiparstva 2006. sam posjetiteljima osigurala besplatni
profesionalni kiroprakticarski tretman u galeriji, direktan rad na njihovom fizickom
tijelu, a ovdje radim direktno s mentalnim tijelom posjetitelja, transformacijom
njihovih blokada nesigurnosti i subjektivnog osjecaja nemoci.

Ovakva Ziva neobjektna skulptura podcrtava prioritet ljudi i odnosa ispred
objekata, te ogoljuje funkciju umjetnosti i njenog utjecaja na publiku, koja u
najboljim slucajevima ima katarzi¢an, alkemijski i nematerijalan utjecaj/poticaj.

Ovaj rad posvecujem prerano preminulom prijatelju Borisu Barti.
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JOSIP DIMINIC U no¢i izmedu 27.1 28. prosinca 2009. sanjao sam velika bijela jaja, na koja sam sa LJUBO DE KARINA

Skulptura formalno-sadrzajno ulazi u dva ciklusa, u ciklus Prodori i Glagoljska
strane montirao cvijece.

slova. Izradena je u bra¢kom kamenu. Perforacija je diskretna, a oblikom je
A, 2012, rijec¢ o glagoljskom slovu “A” Taktilnost uglac¢ane povriine, odnosno perforacije
kamen volumena, perceptivno je primarna.
62X38Xx21CM

Jaja s cvijecem, 2012.
gips, umjetno cvijece
(3 kom) v. 120 cm

42

43



SANJA DJAKOVIC Ambijentalna instalacija promjenjivih dimenzija nastala skladistenjem vlastitih PETAR DOLIC
radova (subjektivnog znacenja) i pronadenih predmeta. U obzir je uzet i sam

Elegija o unutarnjoj borbi, 2010. prostor (zida), te umjetno svjetlo. Ulaskom osobe u interijer, rad se transformira Na vjetru, 2011.
video rad u film (snimljen filmskom kamerom super 8) kako bi“postojac” na nov nacin lijevani silumin
5'50" u“opipljivoj i neprolaznoj”formi (filmske vrpce). Nemogucnost ponavljanja i 260 X 50 X 50 CM

nepostojanje istoga prvotnog postava ambijenta u drugim prostorima rezultiralo
je upravo tom novom to¢kom gledista interijera kroz pustanje filma i stvaranjem
novog ambijenta rada. Kako je gledanje filma (s pomocu projektora super 8)
moguce samo kao performativni ¢in u prisutnosti autorice ciljano u negalerijskim
prostorima, ovaj se put video filma nudi kao moguci izlozak za galerijski prostor
Gliptoteke. Videom se zabiljeZila i projekcija filma pustena unatrag/naopacke, koja
je moguca zbog okretanja filmske vrpce.

(Gledanje “filma”s “obiju strana’, kroz “postavljanje”ili ‘¢is¢enje” postava prostora /
fizickog/duhovnog/, u jednoj cjelini neprekidnog ponavljanja mutne i nejasne slike
“stvarnosti’; ovdje "zavrsava’i/li“pocinje” kadrom na “naj¢vrs¢em”motivu cijele “slike”:
osvijetljenoj skulpturi ljudskoga lika koji zbog “tezine” ostaje “stajati”

"Penjanje”i/li “spustanje” /ovisno s koje strane gledamo/ u borbi za
dosezanjem prostora ili pokusajem oslobadanja od “suvisnoga”suoceno je s
vlastitim slabostima i ograni¢enoscu.)

Od postava je ostala osoba, kao dogadaj, i (sje¢anje na) prisutnost svjetla.

elegija - lirska pjesma bolna i nostalgicna raspoloZenja puna tuge za izgubljenim,
nedostiznim i za prosloscu
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PETAR DOLIC / TONKO ZANINOVIC

Spomenik hrvatske pobjede “Oluja’,
2011,

Paviljon‘crni” AB

skulptura: lijevani silumin

700 X 500 X 1800 €M

Projektni tim:

Tonko Zaninovi¢, dipl. ing. arh,,
Ivana Bevanda, dipl. ing. arh., Ratko
Lipovscak, dipl. ing. arh., Niksa
Mrkoniji¢, dipl. ing. arh.

Paviljon s kapelom (Tonko Zaninovic) i skulpturom (Petar Doli¢); izraden kao
jedinstvena, nerazdvojiva cjelina, centralni dio spomenika kojega cini i pripadajuci
dio trga. Zahvat obrubljen gizenom trakom s imenima hrvatskih ratnih postrojbi
i stiliziranim pleterom. Unutar tog okvira tamni granit, raster poplocenja - zlatni
rez (tri razlic¢ita pravokutnika zlatnoga reza i staklene ploce s tekstovima vezanim
uz Domovinski rat i stihovima domacih i stranih pjesnika: Tomislav Domovic,
Tomislav Cadez, Tomica Bajsi¢, Srecko Diana, W. Whitman, Jesenjin...).

Kapela kao mjesto smirenja (geometrijski fokusiranje osi) kroz koje prolazi ali i
zadrzava paljenje svijec¢a - memorija.

DRAGOSLAV DRAGICEVIC

Bez naziva, 2012.
kombinirana tehnika
dimenzije promjenjive

Svi logi¢no pretpostavljaju da Zivot pocinje nakon diplome. Ja sam za svoj
diplomski odlucio napraviti svoj pogreb, on predstavlja katarzu, pokusaj
pomirenja s traumama, borbu s osje¢ajem nedostatka perspektive te nacin

razrjeSavanja dilema vlastite i tude percepcije moje osobnosti. SloZzena produkcija
reflektira pompoznost, bitan segment tradicije pogreba, ona predstavlja ironicki
odmak, ali u konacnici povlaci i pitanje mogucnosti realizacije, obzirom na sasvim

konkretne uvjete. O tim uvjetima, uostalom, ovisi tako cesti otklon kona¢noga
djela od idejnog, to jest od idealnoga koncepta.
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MIRJANA DREMPETIC HANZIC
SMoLIC

Gardenija, 2011.

ambijentalna instalacija
350X 250 X 150 CM
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U ovom projektu istrazujem kako takvo djelo, u skladu s univerzalnim energijama
prirode, utjece na osjetilno-spoznajni dozivljaj sudionika i promatraca u javnoj
instituciji kulture u urbanom okolisu. Rije¢ je o kompleksnom umijetnickom
istrazivanju; povezivanju umjetnickih praksi kroz povijest umjetnosti do danasnje
suvremene umjetnosti poglavito onih praksi koje su orijentirane na izrazavanje
prirodnim materijalima, eko-art praksama i njihovoj potrebi da utjecu na drustvo i
urbanu zajednicu.

Istrazivanje u vidu retrospekcije dosadasnjega vlastitog umjetnickog izraza,
koji je uglavnom izvoden crtacki, i kreativan rad u atelijeru, gdje je namjera
bila graditi trodimenzionalno koristeci se elementima iz bogatih i formalno
cjelovitih crteza, rezultirali su izradom kompleksnoga likovnog rada pod nazivom
"Gardenija’, izlozenog u kontemplativnom ambijentu u Galeriji “Bacva” 3. srpnja
2011. godine.

VITAR DRINKOVIC

JL 44,2012,

skoljke, vosak, akristal, drvo, lego
kocke, elektromotor, led lampice, celik
220 X 200 X 60 CM

Ovaj je rad nastao prema crtezu - skici koji sam napravio tijekom ljeta 2011. Cijelo
smo ljeto moja djevojka i ja skupljali $koljke, rakove, zanimljivo drvece, kamenje.
Kada sam se vratio u Zagreb, imao sam potrebu napraviti taj rad to¢no onako
kako sam ga zamislio u crtezu. Na kraju, nakon mjesec dana intenzivnoga rada,
rezultat je bio bolji nego sto sam prvotno zamislio.

Naziv JL 44 dosao je od registracije mojega brodica kojim smo preko ljeta
plovili po moru i istrazivali (i u kojem sam proveo dobar dio djetinjstva).

Privlacila me ideja da sam kapetan svemirskoga broda koji moze putovati
svugdje. Znanstveno imaginarno vozilo s kojim mogu istrazivati, uciniti odmak
i promatrati drustvenu i osobnu stvarnost: “The final frontier”. Postoji test u fizici
kojim je dokazano da promatrac svojom paznjom mijenja ono $to promatra.
Nase misli utjecu na stvarnost, realno i irealno medusobno se nadopunjuje. U
djetinjstvu sam uzivao u izradi maketa aviona i raznih izuma. To me iskustvo
vratilo u osjecaj gradnje koji sam imao kada sam bio dijete.

49



ANA DUMBOVIC
MultiMasa, 2009.--. ..

silikon
dimenzije promjenjive, cca 250 cm
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Skulptura je zamisljena kao rad u tijeku koji se neprestance i nasumic¢no $iri
splitanjem i dodavanjem novih fragmenata. Osim nepredvidljivog sirenja,
skulptura se mijenja i zbog svojstva mekoce i fleksibilnosti materijala od kojega
je gradena. U svojoj pojavi ona je nedovrsena, nestabilna, bez konstrukcije

i ¢vrstih obrisa. Postav skulpture trenutacan je i slu¢ajan. Zbog drugoga
svojstva, transparentnosti, ovu antiformu moguce je postaviti u interakciju s
videoprojekcijom ili svjetlosnim izvorom, ¢iji se snopovi na njezinoj povrsini
transformiraju u specifican trodimenzionalni vizualni kod. Postojanje ove
multiforme vezano je uz procese, dok je cilj neodreden. U ovoj prilici MultiMasu
predlazem kao samostalnu skulpturu postavljenu na podu galerije s odredenom
kruznom podlogom (npr. glatka samoljepiva folija), koja postaje otvoreno polje
igre za publiku. Posjetitelj izlozbe postaje sudionik koji pomicanjem i izvrtanjem
skulpture mijenja njezin postav.

NIKOLA DZAJA

Video pric¢a o kipu iz davnina, koju nisam
mogao ispricati, 2009. - 2012.

video rad

10 mMin

Video rad dokumentacija je procesa izvedbe kipa “Prica iz davnina” (veli¢ine 350 x
300 x 200 cm), koji nije nikad odliven ni postavljen u javni prostor.
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ANA ELIZABET Istinitost / istina osobna, istinitost misli, namjera, ideja, postupaka i djela ... IVAN FLJOLIC Kroz promisljanje o problemu originala i kopije, dosao sam do preispitivanja

(takoder izvan, svuda oko nas), u pocetku mozda nejasna, zamagljena... u povijesnoga razdoblja ovoga podrucja u kojem se poticalo jedinstvo.
TRUE, 2011. jednom trenutku ipak izlazi na vidjelo. Fontana jedinstva, 2012. Sto je to?
neon, svjetlosno tijelo kombinirana tehnika Jedinstvo iz kojega smo pobjegli krvavi... oslobodile se i stvorile nove
110X 50 X 10 CM 250X 330X 330CM mogucnosti, i jedinstvo u koje primorani ponovno ulazimo.

Zato polazim od zatvorenog oblika - kruga, koji nalik bedemu zasti¢uje
neovisnost i srz fontane (Zivota) od “vanjskih izvora” Dok se crnim tonom upucuje
na otudenost, prazninu i manjak drustvene osjetljivosti. Ovako zaokruzeno djelo
odraz je vremena u kojem Zivimo.
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LINA FRANKO ZEITZ TAMARA GALOVIC Skica audio-vizualno-mirisne instalacije sastoji se od “sofe’, napravljene od
tapeciranoga sijena na plo¢ama medijapana. Tapeciranje se izraduje pravilnim

Kauboj, 2010. Memories, 2010. klamanjem poslozenoga sijena u prozirnom najlonu na plo¢ama medijapana.
kombinirana tehnika sijeno, mediapan, drvo-lipa, najlon, Ispred sofe je projekcija, dokumentacija seljackoga dvorista, po kojem trée
11X 23X33CmM metal domace Zivotinje. U daljini se naziru vo¢njak i livade, a zvukovi prirodne idile i
45X 65X 250 CM cvrkutanje ptica jednako se dobro ¢uju kao $to se osjeca i miris sjena iz sofe -
lezaljke.
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TEA HATADI Rad Zeljezna zavjesa dio je cjeline istoga naziva. To je prostorna i mobilna KRISTINA HORVAT BLAZINOVIC
instalacija koju je moguce postaviti od zida u prostor tako da se moze cijela obici.

Zeljezna zavjesa, 2010. Crtez/ slika tenka nacinjena je kontradiktornim materijalom u odnosu na izvorni Okretanje, 2009. - 2012.

3D mobilna instalacija; Spaga, umjetno  predmet. Ovim radom tenk postaje prozracan i mek, a ¢ine ga istanjene okomite dvodijelna video skulptura sa zvukom,
krzno (sintetika), silikon, zicana mreza, forme koje su oblozene umjetnim krznom u boji. Obilazenjem instalacije dobiva daktilo stolac, elektromotor, televizor
drvo, metalni nosaci se opticki moment koji u oku lomi sliku kada se gleda iz razlicitih kutova te se stolica v. 115, stativ i televizor v. 117 cm
275X 600 X 50 CM opet stvara u oku promatraca kada stane na mjesto gdje se elementi spajaju i

¢ine jasni crtez.

“l :i,lmu: ke |L

m !Illllllgnq;“l‘hl

] U prvoj varijanti, video i mobilni stolac
vt | ! . [ M bili su postavljeni kao dva zasebna

h H i | | | rada (galerija Media Nox u Mariboru),

| i H Ull | | a zatim kao dvodijelna instalacija,
I 1 . - pri ¢em je televizor bio postavljen

na bijelom cetvrtastom postamentu
(izlozbeni prostor CZK Cakoveq).
Ovako predlozen rad rezultat je
daljnjeg promisljanja i nadogradnja,
recikliranje prvobitne ideje.
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VOJIN HRASTE
Melankolija, 2011.

drvo, gips, zarulja
170X 70X 230 CM
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Vijerojatno pod utjecajem juznih vjetrova, svoju “splitsku melankoliju’, izuzev
rombohedrona kao jedinoga prepoznatljivog elementa, lisio sam ostalih Direrovih
amblema i smjestio je u klaustrofobnu prostornu situaciju. Moja ‘melankolija”
znaci strah od straha od prelaska melankolicnoga temperamenta u melankoli¢no
bolesno stanje: Katkad Zalost koju se doZivljava biva jednako toliko neodredena

i besplodna koliko i nejasna nostalgija, a melankolija je u nasim krajevima ipak
nesto drugo.

SONJA HRZINA MAJSTOROVIC

7 (Sedam) torza, 2011./2012.
kombinirana tehnika (iverica, platno)
torza: 86,5 X 46 X 2 cm,

okviri cca 60-110 X 50-60 X 2 cM

Rad cine sedam muskih silueta (torza). Sedam kao broj simbolizira sve i svasta.

Ja

propitujem, ironiziram predodzbe o tipovima muskaraca. Sedam dana u tjednu,

svaki dan na“meniju’jedan je od njih? Sedmorica velicanstvenih, najtrazenijih

ili...7 Posljednjih godina radim na ciklusu “Lice ruke, tijelo” To je koncept na tragu

second hand arta, pop arta, redy madea, uglavnom recikliram i preradujem.
Modeli torza izrezani su iz mojega negdasnjeg pregradnog ormara,'tapecirani”
su brizno sakupljanim tkaninama i majicama iz second hand shopova i mojom

osobnom garderobom koja je ostala bez smjestaja kada sam ormar razmontirala i

pretvorila ga u torza.
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HEATHER IRONS

Delta Lumineux, 2012.
drvo, kristalno staklo
18,5 X 120,5 CM
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Objekt je sastavljen od drva i kristalnoga stakla (Slajfanog i poliranog). To¢no
izmedu tih dvaju dijelova, znaci na mjestu gdje se sastavljaju, naslikana je moja
vec prepoznatljiva signatura.

(Signatura je lako zamjenjiva npr. s jednom drugom slikom, u smislu
eventualne daljnje potrebe izrazavanja, i zbog toga je djelo kao takvo ‘neizvjesno’
dovrsenje, spremno za uvijek ponovno novo kazivanje poruke). Zbog stakla
dogada se igra u kojoj se reflektira signatura na gornje i boc¢ne plohe kocke. Rad
sam proizvela u tvornici stakla u gradu Jeni u Njemackoj uz pomoc asistenata.

"

JOSIP PINO IVANCIC

henry KOLAC moorA, 2011.
cukreni objekt, dokumentacija
dimenzije promjenjive

Nakon faze poimanja skulpture kao uzaludnog / apstraktnog medija u svim
segmentima (nemoguc¢nost dobijanja potrebne koli¢ine materijala, nepostojanje/
ne imanje adekvatnog radnog prostora, podcjenjivackog stava okoline i branse,
zaostajanje financijske potpore ), a kako je suvremena tehnoloska civilizacija
izgubila vezu s prirodom, na vrijeme mijenjam nacin promisljanja te nalazim
izri¢aj u reduciranom, minimalnom i gotovo apstraktnom vizualnom govoru s
jasnim naznakama kao odraza vlastitih intenzivnih iskustava dozivljenih za vrijeme
prakticiranja rada u kuhinji i kultivacijom vlastitog duha, tijela i uma...

Postupak ponavljanja ukljucuje i re-kreaciju stvarnosti - prostora, mjesta,
pokreta i teksta, prostornih praksi, svakodnevnih aktivnosti, memorije, percepcije
i medija, imaginarnih i stvarnih radnji koje ljudi poduzimaju te njihova
strukturiranja kroz koja se moze uobliciti naznaka razlike.

Tehnikom preobrazbe, hibridizacijom, prozima se umjetnicka vrsta i medij.

Dotice se pitanje pocetka i kraja. Sto uopce znaci pocetak ili kraj
emancipacijskih politika, moze li se, mora li se cak, kraj najaviti i objaviti?

Postoji li cilj koji je moguce dosegnuti, koji je vidljiv, opipljiv i svima jasan?

Rad transformira percepciju u vizualni jezik postupcima ironije, ponavljanja,
dokumentiranja poetikom intime i autoreferencijalnim aspektom, kojim se
progovara o nacinima konstituiranja zbilje ili fikcije. To je rad koji u umjetni¢kom
procesu angazira strategiju razlicitih oblika. Centralno mjesto predstavlja
poigravanje sa stvarnim - o¢ekivanjima, moguc¢nostima, dogadajima,
predmetima... uspostavlja odnos prema umjetnickom i izvanumjetnickom
kontekstu te prema institucionalnom galerijskom prostoru.

Takva re-konstrukcija kao da de-konstruira svoje referentno mjesto,
ogoljavajuci kroz ponavljanje.
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NIKOLINA IVEZIC

Stup srama, 2012.

kombinirana tehnika (poliester,
stiropor, boja, kreda)

© 150, V. 250 CM

Rad se sastoji od oglasnoga stupa

Cija je ploha za oglasavanje obojena
crnom bojom za skolske ploce te je na
nju moguce pisati kredom. Na mjestu
oglasavanja kredom su napisana imena
galerija, galerista ili pojedinaca te svote
novca koje mi tijekom proteklih godina
nisu isplatili. Ispisani dio nalazi se na
gornjem dijelu stupa, dok je donji,

veci dio namijenjen posjetiteljima

koji bi mogli upisivati imena svojih
“duznika’, broj kojih, s obzirom na
situaciju u zemlji ali i na na$ mentalitet
sklon izbjegavanju financijskih obveza
(pogotovo nas umjetnika), mislim da
ne bi trebao biti malen.

Uza stup nalazile bi se krede i
spuzva (moj nerealni optimizam), a
stup bi trebao biti postavljen tako da
se moze obici sa svih strana.

MARIO JAKSIC

Akacija- Zapakiraj i prodaj, 2011.
kombinirana tehnika (instalacija na
drvetu, performans)

400 X 1000 X 800 CM

Tristo pedeset godina stara akacija u ¢akoveckom gradskom parku nije samo
“skulptura prirode” Ona je i prepoznatljiv simbol grada, turisticka atrakcija, ali
i mjesto uz koje nas vezu mnoge uspomene. Tamo smo se penjali, skrivali,
fotografirali, druzili, zavodili, nalazili, dovodili goste.

Kako zastititi, konzervirati, istaknuti, bolje prezentirati, ponuditi,“prodati”ili
"konzumirati’, pitanja su koja Zelim postaviti ovim performansom omotavanja akacije u
aluminijsku foliju. Performans je takoder zamisljen kao “work in progress’, a rad ukljucuje
i slusanje prolaznika kao aktera u procesu nastajanja, pri ¢em se osobita pozornost
posvecuje osjetljivosti materije (staro drvo) - pazljivim, koncentriranim rukovanjem.
Takva simboli¢na umjetnicka intervencija moze se razmatrati u Sirem kontekstu,
gdje promisliamo: jesmo li dovoljno svjesni prirodnih i povijesnih spomenika u nasoj
neposrednoj okolini, jesmo li dovoljno angazirani oko njihova ocuvanja, te mogu i se
oni izvudi iz“sjenovitih predjela’i u punom sjaju prezentirati posjetiteljima?

Performans je zamisljen kao “site-specific’; javna umjetnicka akcija u koju se
moze aktivno ukljuciti veci broj slucajnih i namjernih prolaznika. Staro drvo, “akacija’,
poprima elemente scenografije gdje alufolija skre¢e pozornost putem refleksije,
zrcaljenjem okolnoga prostora (sunc¢ano, oblacno, refleksija na zelenilo). Utjecaj
vremenskih ne/prilika, kao $to su vjetar i kisa, svojim Suskanjem i “sviranjem”folije
privlaci prolaznike i djeluje kao dodatna atrakcija - “vizualni spektakl”

Zavrsni dio performansa zapravo je povratak na staro. Umjetnik zajedno sa
sudionicima performansa skida/odmotava foliju s “akacije”i tim ¢inom podize
ekolosku svijest gradana.
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PAULINA JAZVIC Rad se sastoji od 20 istih glava poredanih u nizu od pet na stepenastom postolju FILIP TADIN / ROBERT JOZIC Spomenik ¢ine polirani stupovi od inoksa koji podizu platformu od kompozitnih

te predstavljaju npr. vijece u stepenastoj dvorani, sjednicu sabora, parlamenta. .. materijala. Na platformi rastu trava i hrast. Kompozicijski se moze i ¢itati kao

I didn't have the balls to say no, 2012. instituciju, masu ljudi koji kimaju glavom da, da,da, a ne znaju ni za 5to glasaju, Spomenik braniteljima u Belom moderna reinterpretacija slavoluka. Naglasak je stavljen na slavljenje Zivota,
kombinirana tehnika ili se samo slazu jer nemaju snage za konfrontaciju s gluposcu ili voljom, tj. Manastiru, 2011. njegove krhkosti, na meduljudsku solidarnost. Rad je osvojio prvu nagradu na
180 X 130 X 130 CM samovoljom, pojedinca. kombinirana tehnika natjecaju i trenutacno je u procesu realizacije.

Rad je s otklonom od prvobitne ideje prvenstveno iz financijskih razloga. 500 X 500 X 500 CM

Glave su kupljene kod Kineza jer su najjeftinije, trebaju predstavljati ljude koji
kimaju glavom da, ali su ispale ukocene te podsjecaju na kazaliste, 5to nije bila
ideja, a i malo kimaju ne bas onako kako sam ja htjela.

Nekoliko glava trebalo je pjevati, ali kad sam se snimila to je bilo grozno
pa sam odustala, iako su pjesme bile inspiracija, npr. One man one vision od
Laibacha, I didnt have the nerve to say no, Mr money man. Te mi pjesme padnu
na pamet kad gledam dnevnik ili neke pojedince s kojima, nazalost, suradujem.
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DEJAN KLJUN

Pratijelo izvan sebe, 2012.
glina

reljef: 200 x 155,

objekt: 100 x 100 X 210 cM
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Pratijelo izvan sebe prostor je povisene budnosti i koncentracije. To je i
volumenski najmaniji arhitektonski pro stor prilagoden ¢ovjekovu duhu i
njegovim funkcijama, sluzi za osluskivanje i promatranje sebe samog. Reljef na
zidu enformelna je masa i ¢ini njegovu dijametralnu suprotnost, prostor iz iluzije.
U toj relaciji odnosa prepoznaje se ¢ovjekova funkcija ali i njegova projekcija.

Rad je namijenjen pojedincu koji je iskoracio u izvanprostornost. Onome tko
budno propituje sebe, svoje misli, postupke i djela. Ponovnu integraciju individue
oplemenjuje iscjeljujuci karakter gline, sredstvo stvaranja i oblikovanja, viemena i
prostora. Jer da bismo se identificirali s cjelinom i bili potpuno svjesni sebe, treba
se ocistiti, projicirati u neposrednu buducnost i odande se promatrati sada.

ALEM KORKUT

Istok, 2010.

kombinirana tehnika (PU, epoksid,
akrilna boja)

180 X 79 X 60 CM

Radovi su dio ciklusa pod nazivom
“Slabost, snaga”u kojem se
bavim nekim temeljnim fizickim
zakonitostima, kroz razlic¢ite medije
propitujem ustaljene vrijednosti,
dovodim ih u pitanje i ne pokusavam
dati odgovore. Radovi izloZeni na
Trijenalu kiparstva imaju jednu
formalnu pojedinost koja im je
zajednicka: kubus, jednostavna forma
koja je u kiparstvu kroz povijest
umjetnosti bila sredisnji predmet
interesa, vec¢inom u avangardnim
pokretima 20. stoljeca, ali i neprimjetan
detalj u sluzbi galerijskog inventara.
“Istok” je najtradicionalnija
skulptura medu tri prijedloga: figura
djecaka koji sjedi na kubusu, medutim
ono $to je u ovoj skulpturi vazno nije
djecak, nego postament, toc¢nije ono
sto se dogodilo izmedu ovih dvaju
dijelova skulpture. Djecak svojom
pasivnom prisutnos¢u mijenja svijet,
princip koji se u taoizmu naziva
Wu-wei, ¢injenje necinjenjem, princip
prirodne akcije poput kruzenja planeta
oko Sunca ili rasta drveca. On je u ovoj
skulpturi rezultirao promjenom na
jednom inace neprimjetnom dijelu
galerijskih postava, ¢vrstoj konstrukciji
¢ija je zadaca dati vaznost i potporu,
fizicku i vizualnu, skulpturi koju nosi.
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DANIEL KOVAC
Tu me vole, tu pripadam, 2012.

kombinirana tehnika
170 X 250 X 250 CM

68

Tema rada Tu me vole, tu pripadam, jest ono $to pokrece danasnji svijet, a to su DORA KOVACEVIC
kupnja i prodaja, te mjesto gdje se to eksplicitno dogada, blagajna.

Blagajna tako postaje sredistem drame nase neslobode, koju mi nekim Rajski vrt, 2010.
¢udom dozivljavamo pozitivno. U yin-yang vrtlogu danasnjice stapaju se Kupac reljef, platno
i Prodavac kao pozeljni partneri, kao oponenti, no medusobno ovisni. Na mjestu 250X 200X 5CM

njihova najneposrednijeg susreta, na blagajni, odvija se katarza, koja svijet kakvog
poznajemo drzi na zivotu. Zivot su, medutim, ve¢ izgubili mnogi, kojima je
osiguran pogled iz prvog reda, u vreci ispod pulta.

U svojem sam radu blagajnu (mjesto naplate) prikazao kao ultimativni simbol
zapadne civilizacije, kao neraskidiv dio naseg imati - Zeljenog nesretnog drustva.

Na velikoj, okrugloj, kruzno pokretljivoj podlozi nalazi se shematizirana
konstrukcija pulta blagajne (1:1) koja zauzima pola kruga. U drugoj polovici nalaze
se stara vreca za spavanje, limenke piva, stare novine.

lako uzdignuta na razinu monumenta, cijela konstrukcija napravljena je od
jeftinih ali kvalitetnih OSB-ploca, lako nabavljivih u svakom shopping centru. Rad
je na kotacima i posjetitelji ga mogu okretati oko osi.

Plitak reljef izveden u platnu, perforiran.
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KUZMA KOVACIC Svojevrstan reljef - skulptura male teZine (stirodur) posuta zemljom boje PETRA KOVACIC Prema svojoj funkciji rad bi mogao biti definiran pod pojmom skulptura -

pustinjskoga pijeska, oblikom nalik Veronikinu rupcu... instalacija. Osim njegove fizicke pojavnosti, definira ga i element svjetlosti
Hodocasce u Svetu zemlju, 2009. U nepoznato, 2010. osvjetljenja. To se manifestira refleksijom njegove povrsine, kao i sfenom koju
zemlja na stiroduru vosak, reflektirajuce granule, svjetlost stvara. Tako osvijetljen tvori ambijent simboli¢koga karaktera.”U nepoznato”
119X 115X 6 CM 90X 40X 300CM simbolizira poziv i put prema ne¢em novom, neistrazenom, tajnovitom...

stavljajuci gledatelja pred odluku: prihvatiti izazov ili ne?
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ZLATKO KOZINA

Prijelaz, 2012.
tekst, crtez
50X 70CM
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Minimalizam odbija svijet. Djela tog stila se nalaze u svijetu,ali ne govore nista o
njemu. Cinom darivanja svoje skulpure za konkretnu namjenu (specifi¢ni objekt
postaje dijelom “ze¢jeg nasipa”) umjetnik Donald Judd iz strukturalista prelazi u
egzistencijalista te tako mijenja ¢itavu paradigmu.

Umjetnicka namjera tako postaje podredena umjetnickoj ne-namjeri.(koja je
uvijek vaznija)

KRISTIJAN KOZUL

Bez naziva (interventni policajac), 2011.
poliuretan
130X 100 X 60 CM

Skulptura ironijski evocira format
klasicisticke portretne biste, no lisava
ga individualne depikcije konkretnoga
pojedinca. Tradicionalno se ovakav
format koristio za prikazivanje
dostojnika (u privatnom prostoru) ili
zasluznih pojedinaca kojima drustvo
takvom formom prikaza odaje pocast
(u javnom prostoru).

Lik interventnoga policajca u
zastitnoj opremi najcesce vidamo u
situacijama uli¢nih sukoba prilikom
danas sve brojnijih protesta protiv
vlasti (ili mjera poduzetih od
skupine na vlasti) unutar krajnje
raslojenoga drustva. U takvoj situaciji
poistovjecujemo ga sa svojevrsnim
avatarom represije.

No u isto vrijeme susre¢emo ga
(u konkretnom lokalnom slucaju) kako
sprjecava sukobe prilikom parade Gay
Pride, gdje ¢e se naci u ulozi zastitnika
elementarnih gradanskih prava.

Prikaz u potpunosti oklopljenog
anonimnog pojedinca u herojskoj
pozi svakako apelira na smisao za
humor promatraca pri interpretaciji
ambivalentne simbolicke uloge
policije u drustvu.
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INES KRASIC

Fender Bender, 2012.
kombinirana tehnika
dimenzije prilagodljive prostoru izlaganja

suradnik / majstor: Juraj Svilkovi¢
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Fender Bender dio je projekta Ekspedicija.

Predvidena realizacija projekta: ljeto 2013. godine

Nazirem ideju kako iskoristiti asocijacije vezane uz sam pojam ekspedicije:
planirano putovanje, postaje, otkri¢a tijekom putovanja. .. Prijatelj mi je citirao
Claudea Levi-Straussa, koji je rekao kako je sve ve¢ otkriveno, da ne postoje
neotkrivene kulture ili dijelovi Zemlje, kako nema vise uzbudenja (njegove su
recenice koristene u predstavi Heinera Goebbelsa Stifterove stvari u kojoj glume
samo predmeti).

Taj ironi¢ni komentar, koji je Levi-Strauss dao pri kraju svojega Zivota, dolazi
od ¢ovjeka koji se, premda nevoljko, doista naputovao. Parafrazirajuci njegove
ideje, znanstvenik ili umjetnik ne mora znati to¢no stanje stvari, ali moze govoriti
o relacijama medu stvarima/problemima.

Umjetnicki pristup projekta Ekspedicija u srZi je procesualan (work in
progress). U njemu se bavim dozivljajima koje "publika”jos nije osjetila i vidjela,
neotkrivenim idejama... Ekspedicija je u potpunosti osobni dozivljaj sudionika i
gledaoca. Nitko nije izuzet; ideje i misli razvijaju se dalje, a vezane su uz druzenje:
ukrcajmo prijatelje i podimo na put...

U ovoj fazi nudim putovanje u objektima od Zice, izradenima u prirodnoj

velicini, preciziranih detalja: auto; kutija za prvu pomoc¢; autoguma; kanistri; mirisni

bori¢; krunica. To su sastavni dijelovi rada Fender Bender.
llustrirane jednadzbe koje pojasnjavaju i prate rad sadrze u sebi paradoks koji
obiljezava projekt; te naizgled besmislene jednadzbe najblize su to¢nom rjesenju.

Posebno priznanje

DENIS KRASKOVIC

Napad Zigoval, 2011.
drvo, poliester
300 X 400 X 400 CM

Rad Napad Zigova! govori o
problemima obi¢na malog ¢ovjeka
sa svakodnevnom birokracijom i o
pokusaju bijega od konstantnoga
progona. Covjek u mojem radu
simbolicki pokusava pobjeci od
drustva koje je bazirano na kontroli
i nepovjerenju. Hrpa zigova, kojih
je petstotinjak, zajedno sa svojom
velikom bracom i vodama Zele unistiti
¢ovjeculjka, koji spretno bjezi u visu
duhovnu sferu od ljudske primitivno-
eksploatatorske prirode.

Zigovi u radu doista su pravi
i koristeni, a svaki od njih odradio
je milijune udaraca. Zigovi takoder
podsjecaju na Sahovske pijune sto
daje radu dodatni smisao, te potencira
ideju o progonu slobodnog pojedinca
koji im bjezi. Rad slavi humanu
potrebu za slobodom koja je zapravo
jaca od ljudskog nepovjerenja i
potrebe za kontrolom!
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ALDO KRIZMAN Prostorni crtez (rad u gipsu) opisan je crtezom i fotografijama. Nakon postavljanja MIRNA KUTLESA Projekt At the Edge of Life niz je prostornih intervencija koje se ponavljaju kroz neko

tog djela napravit ¢e se crtezi (in situ). vremensko razdoblje, gradeci postupno strukturu koja raste, propada, mijenja se. ..
Crtez-3D, 2012. At the Edge of Life, 2012. Prostorne instalacije inspirirane su i imitiraju organske strukture (razne
kombinirana tehnika, prostorni crtez site specific instalacija nakupine skoljaka, lisajeve, paucinu, nametnike, puzavice) te su bliske parazitskim
200X 150 X 150 CM ambijentalne dimenzije oblicima Zivota. Slijede¢i logiku virusa, upucuju na jedno grani¢no podru¢je koje

ne mozemo jasno definirati. Naime, upravo su virusi klasificirani kao organizmi koji
egzistiraju na rubu zivota - organisms at the edge of life, jer postoji dvojba treba i
ih svrstati u Zivi ili nezivi svijet.

At the Edge of Life jest site-specific rad, ne postoji po sebi, izvan prostora u
kojem nastaje, a prostor uvjetuje i konacan izgled pojedine instalacije. Izbjegavajuci
ocekivana mjesta postavljanja rada u galeriji, instalacije se nadovezuju na
arhitekturu, koja se na taj nacin aktivira i postaje dijelom rada. Umjesto neutralnog
i ¢istog prostora, ovi radovi traze kontekst, “tijelo domacina”za svoju egzistenciju.

U tom smislu, prostor Gliptoteke predstavljao bi intrigantan ambijent zbog svoje
arhitekture i mogucnosti proZimanja unutarnjeg i vanjskog prostora.

Svojim postavom projekt propituje percepciju umjetnosti i pojmove vidljivosti/
nevidljivosti. Buduci da mu nedostaje kontekst koji ga a priori klasificira kao
umjetnicki rad, ne mora otprve biti percipiran kao takav i u potpunosti ovisi o
recepciji publike. Procesualnog je i privremenog karaktera, te je podlozan i mogucoj
destrukdiji ili dokidanju nekog svog dijela od strane prolaznika/posjetitelja. Pomicuci
fokus s produkta na proces i komunikaciju, ovaj rad promislja svrhovitost sustava koji
stalno generira produkciju novog, ali moze sakupljati i cuvati samo gotove artefakte.

At the Edge of Life trenutacno je u tijeku u prostorima Muzeja moderne i
suvremene umjetnosti u Rijeci.
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NENAD LAKTASIC

Licht mehr Licht, 201 2.
Instalacija; kasirani stiropor, boja, lak
200 X 105 X 25 CM

Rad je zamisljen kao prozor slobodan
u prostoru, ovjesen izmedu

zgrada Gliptoteke. Prozor je replika
tipskoga prozora zgrade Gliptoteke.
Konstrukcija je od kasiranoga
stiropora, obojena crveno i lakirana,
tezine oko 5 kg.
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MARGARETA LEKIC

Ispod kamena (iz serije radova
Neslomljivi), 2012.
kombinirana tehnika

127 X 37 X 47 CM

Gledajudi iz perspektive mitologije,
jaje oznacava zivot, a nacelni je aspekt
da je Zivot energija. Prema zakonu
ocuvanja energije ona je neunistiva.
Dakle, ako je energija neunistiva i
Zivot je neunistiv, pri ¢em dolazimo
do pretpostavke da je i jaje neunistivo,
odnosno u ovom slucaju prividno
otporno na sile gravitacije, na udarce,
neslomljivo.
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KRISTINA LENARD
Site-specific instalacija, 2012.

kombinirana tehnika (instalacija)
ccag1s0cm
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Rad se bavi istrazivanjem iskustva prirode i pejzaza u galerijskom prostoru.
Istrazuje drugaciju percepciju prirode i biljaka od one svakodnevne na koju smo
navikli. Polazi od ideje da smo toliko udaljeni od prirode da puno detalja nismo
sposobni percipirati i iskustveno dozivjeti iz naseg urbanog okruzenja. U radu se
bavim istrazivanjem simetrije i percepcije pejzaza, kroz elemente prirode koje
nikada ne nalazimo i percipiramo u simetri¢nim formacijama. Rad je realiziran
kao instalacija sastavljena od ku¢nih biljaka i mahovine pazljivo aranziranih kako
bi simulirale pravi prirodni pejzaz. U svojem radu cesto se inspiriram slikarskom
tradicijom i Zanr-scenama iz umjetnicke tradicije te istrazujem medij fotografije
kroz prostorne instalacije.

BRANKO LEPEN

Sunce moje, 2012.

kombinirana tehnika (drvo, metal, fluo
cijevi)

140 X 120 X 230 CM

Drvena konstrukcija sa Zeljeznim postoljem i fluo rasvjetom
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MARUJA LOVRIC

Arhitektura energije / The architecture of
energy, 2010. - 2012.

instalacija (3 drvene skulpture i zvuk)
€Ca 570 X 600 X 600 CM
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Dalekovodi povezuju Zemlju elektricnom mrezom, te preko njih struja dolazi

u nase domove, okruzenje. Sami po sebi monumentalni, funkcionalni i velikin
dimenzija, popraceni zujanjem struje koja prolazi njihovim zicama, kroz moje
o¢i stvaraju divljenje i mo¢. Preuzeti iz svojega stvarnog okruzenja i funkcije,
postavljam ih u prostor, te isticem njihovu estetsku vrijednost kao skulpture
koja je popracena svojim zvukom. Instalacija je u interakciji sa samim prostorom
u kojem se nalazi, te u kojem ljudi ¢esto borave, stvarajuci divljenje i mo¢ bez
stvarnoga visokonaponskog zracenja.
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MARIN MARINIC

Svetac, 2012.
stakloplastika
200 X 60 X 40 CM

Vojnik, 2012.
stakloplastika
230X 70X40CM

Spomenicka plastika visoko pozicioniranoga svecenika.
Spomenicka plastika. Vojnik bez oruzja s beretkom na glavi.
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Nagrada Mediteranskog kiparskog
simpozija Dubrova, Labin

BOZICA DEA MATASIC
Panacea, 2011.

stakloplastika, olovni uteg, lak
5 kom.,, svakiv. 180, @ 75 cm
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Panacea je naziv ciklusa interaktivnih kinetickih objekata koji se nazivom i oblikom
asocijativno vezu uz formu kapsule. Ime dolazi iz starogrcke mitologije, a koristi se
kao metafora lijeka protiv svih bolesti (**).

Sveprisutni trend generiranih rjeSenja za svaku ‘boljku’ ovdje je pretvoren u
mogucnost igre. Kineticki element ovisi o interakciji s promatracem nakon cije se
intervencije / guranja, objekti kroz vrtnju, kruzenje, ljuljanje. .. vracaju u pocetni
polozaj zahvaljujuci svojem niskom tezistu. Rad izaziva intenzivne reakcije sudionika
svih dobi i profila, pobudujudi niz svjesnih i podsvjesnih reakcija i interpretacija.

Panacea propituje i ironizira nasu potrebu za instant rjesenjima koja dolaze
izvana. Objekti se mogu izlagati pojedinacno ili u grupama, u razlic¢itim postavima
u otvorenim ili zatvorenim prostorima.

Autorica je za ovaj rad dobila Nagradu publike u Muzeju suvremene umjetnosti
u sklopu skupne izlozbe T-ht 2011. g, a 2012. g. rad je u prosirenoj verziji od 12
objekata izlozen u Muzeju moderne i suvremene umjetnosti MAMAC u Nici.
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Jednakovrijedna nagrada
Posebno priznanje AICA-e

TIHOMIR MATIEVIC
Traktat o kiparstvu / traktat o ulici, 2012.

23 digitalna printa
50X 70 CM

Skulpture kao umjetnic¢ka djela ili kao spomenici privlace pozornost zbog nacina
kako materijaliziraju drustveno misljenje i pamcenje u javnom prostoru. Jednako
tako, kao vizualna atrakcija, skulptura markira teritorij, te utjece na vizualni identitet
mjesta, a samim tim i na oblike kolektivnog identiteta i gradanskoga Zivota. Pitanje
identiteta nije samo vizualno, ono ukljucuje i status mjesta ili skulpture na sirem
kulturnom podrudju, njezin polozaj u odnosu na discipline, diskurse i institucije.

Ovaj projekt obuhvaca moja umjetnicka djelovanja u javnim prostorima
hrvatskih gradova: Zagreba, Osijeka, Rijeke, Splita, Pule, Vinkovaca, u proteklih nekoliko
godina. Utopijski plan bio je trajno integriranje vlastitih skulptura u takve prostore;
no buducdi da to nije bilo moguce, zbog fizickih ili pravnih prepreka, pribjegavam
drugacijim umjetnickim strategijama u prezentaciji ideje: fotomontazi, nacrtu, videu ili
akdiji. Iracionalnost stvaralackog ¢ina izrade djela naknadnom se analizom ras¢lanjuje
na sastavne dijelove misaonih operacija (pojma, suda i zakljucka) putem teksta ispod
fotomontaza i fotografija. Svaka postavljena skulptura svojevrsna je demonstracija
koja uspostavlja logicku vezu izmedu pojma i slike. Od pojedinacnih opazanja izvode
se zakljucci koji svoj oslonac nalaze u konkretnom predmetu - skulpturi.

Kroz razlicite situacije na ulici u kojima su se skulpture nasle, otvaraju se vizure
iz kojih se skulptura moze percipirati, te se relativizira znacenje njihovih kona¢nih
prezentacija. Mnogo je vrsta odnosa skulpture i grada, skulptura se moze postaviti
u dijalog s bilo kojim drustvenim interesom kojim je ispunjen javni prostor u koji se
postavlja. Kroz pitanje identiteta kompleksnost znacenjskog opsega skulpture se
umnogostruc¢uje. U dinamici promjena novih spoznaja o prostoru danas se iznova
aktualiziraju pitanja uloge skulpture u redefiniranju javnoga prostora grada.
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LJILJANA MIHALJEVIC
Put, 2000.

gips, kamena prasina
200 X 80 CM
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Ovaj rad u formi skolice ne referira se na nevinu dje¢ju igru, nego na traumatizam
Zivotnog puta odraslog covjeka. Ova je skolica putovanje prema pobjedi, prema
obecanom "nebu’, putovanije koje se sastoji od sedam polja s utisnutim stopalima
putnika u ¢vrst materijal naglasavajuci tezinu svakoga koraka na putu prema
zadanom cilju. Kada se dosegne nebo, putovanje je zavrseno, ali do obe¢anoga
neba treba ponijeti mnoge terete, jer proces odrastanja ili sazrijevanja tezak je
sam po sebi.

MATKO MUIC

Stol - dok smo cekali, u nastajanju od
1990... (dok mi se bude radilo)
kombinirana tehnika

dimenzije promjenjive

26 godina u 26 kvadrata

ili

kako je prostor iznjedrio djelo

a zarobio kipara

ili

Zivjeti u sjeni Radovana

ili

preZivjeti kao slobodni umijetnik 22 godine
ili

raditi u neadekvatnom prostoru na
Stetu zdravlja

ili

kako su se kupovali stanovi, hoteli,
tvornice ali se stracara od 26 kvadrata do
danas ne moze kupiti (vlasnistvo Grada)

ili

nema odbacenog ni suvisnog, sve sto
u atelijer dode izlazi kao skulptura -
40 samostalnih izlozbi

ili

kako docekati 27. godinu u 26
kvadrata koji prokisnjavaju

ili

dok se ¢ekalo sve je bivalo gore

ali

biti jaci

gozba na mom stolu traje. ..

Matko Miji¢, 2012. god.
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ZDRAVKO MILIC Usko vezane uz teorije Sitchina, vrlo su mi intrigantne postavke Davida Ickea, tvorca LUKA MIMICA Maketa drvene gradevine - 8-metarskoga zenskog portreta prikazan u toku
najnevjerojatnije teorije urote u kojoj ima svega - od gmazolikih izvanzemaljaca gradnje, okruzenoga gradevnim skelama i otvorene unutrasnjosti.

Terradrom, 2011. koji se krizaju s ljudima, do upravljanja ¢ovjecanstvom iz drugih dimenzija. On nam Glava, 2011 Prica o porivu skupine ljudi da izrazi ljepotu, izgradi je, uzvisi, Stuje, potom

drvo, plastika, metal, akril, svjetlo, zvuk otkriva kako medusobno povezane krvne linije kontroliraju nas planet tisu¢ama kombinirana tehnika unisti, spali. Skupa s neistomisljenicima.

174 X169 X 154 CM godina, kao globalno tajno drustvo nazvano illuminati, koje je nastalo krizanjem 40X 40 X 50 CM

gmazolikih izvanzemaljaca Anunnakija i ljudi u dalekoj proslosti. Osim svjetla, tu je
prisutan i zvuk neobveznog cavrljanja i pjesme s vikend druzenja i nezainteresiranost
za zbivanja u svojem prirodnom, sve vise fluorescentnom okolisu.
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SILVESTAR NINIC
Imam perspektivu, 2011.

granit
50X 40X 12 CM
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Rad je izraden za natjecaj Studentske galerije APURI na temu ‘Primijenjena
umjetnost’ Sastoji se od polirane granitne ploce dimenzija 50 X 40 x 3 cm i
pripadajuceg naslona takoder iz crnoga poliranog granita.

Ploce, uglavnom tih ili sli¢nih dimenzija, postavljaju se na grobnice ako
narucitelji nemaju dovoljno novca za ‘pravi; veliki nadgrobni spomenik, ili je
postojeca natpisna ploca na‘pravom spomeniku’ prenapucena imenima te se
takva mala ploca postavlja kao dodatak.

Na ploci je, na mjestu gdje bi trebalo biti ime i prezime, rimskom kapitalom
uklesano IMAM PERSPEKTIVU, a na mjestu slike pokojnika ugraviran moj
autoportret. Naime, izmedu ostalog, vise od 5 godina ru¢no graviram portrete,
kako volim re¢i ‘mrtvih ljudi’, na nadgrobnim spomenicima, a iskleem i nesto
slova, tako da to smatram bavljenjem PRIMIJENJENOM UMJETNOSCU.

Na ovom radu to sve objedinjujem odasiljuci viseznac¢nu i viseslojnu poruku:

na prvi mah tu je cini¢no-pesimisti¢an pogled na buduc¢nost koju naprasno
prekida smrt, a nju pak simbolizira sama plo¢a od crnoga granita. Druga
asocijacija je crnohumorna i tice se “sigurnosti” posla i primijenjene umjetnosti
kojom se bavim. Ljudi nece prestati umirati... eto zarade, eto perspektive!

Treci pak aspekt, meni najvazniji i najistinitiji, jest perspektiva ljudske
neogranicenosti i veli¢ine koja bez straha gleda preko granice fizicke smrti i
groba, kojoj je smrt samo prijelaz, most, i nista vise, a to postizem pogledom
prema svijetlom obzoru na autoportretu.

MATEA ORMUZ

Zelim - moram, 2012.
kombinirana tehnika
3 kom.,, svaki 165 x 60 x 30 cm

Ovaj je rad autoportret koji prikazuje fizicko ali i psihicko stanje u kojem se kao

i mnogi svakodnevno nalazim. Svoju rastrganost na sve strane (obveze vezane
uz obitelj, studij, prijatelje, posao i sl.) prikazala sam na sebi specifican nacin.
Transparentnost selotejpa izabrala sam kako bih izrazila neodlu¢nost i osjecaj
nestajanja. Stati¢nost figure oznacava zaustavljenost misli unutar rastrganosti. Na
radu se izmjenjuju projicirane fotografije to¢no tih elemenata iz mojega Zivota.
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ZORAN PAVELIC

Zlatna precka, 2012.
instalacija/objekt, Zeljezo, zlatni listi¢i,
schlag metal

212 X 60 X 300 CM
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Ideja o Zlatnoj precki nastala je 2009., zatim je postala skica - crtez, koji se preselio
na platno. Zlatna precka 2010. realizirana je kao instalacija u sklopu samostalne
izlozbe Centrirano (Mali salon, Rijeka, MMiSU). To je jedan od rijetkih mojih radova
koji je u cijelosti realiziran prema prvotnoj zamisli.

Zlatna precka sastoji se od triju metalnih Sipki oblozenih zlatnim listi¢cima/
schlag metal/, koje zajedno c¢ine konstrukciju precke za skok uvis, kakvu
susrecemo na sportskim natjecanjima. Visina je precke 212 c¢m, $to je jos
nepostignut rezultat u skoku uvis, ali ne i nemogu¢. Zadana visina reprezentira
nedostiznu visinu “preskoka” u postizanju umjetnickoga cilja. Moguce je znacenje
i relativizacija tzv. uspjeha u umjetnosti, pa se u tom smislu zlatna precka pomalo
i izruguje neprestanom trziSnom nadmetanju umjetnika u umjetnickom svijetu.

ANDREJA PAVETIC

Splash me with the pattern, 2011.
kombinirana tehnika (iverica, spuzva,
umijetna koza, Cavli¢i)

40 m?

Rad sacinjava 11 elemenata
organickih oblika razli¢itih dimenzija:
najmaniji je element veli¢ine 50 x 30
X 5cm, a najvecdi 120 X 60 X 5 CM.
Elementi su smjesteni na 40 m” (8 x 5
m) stropne povrsine na nacin kako je
prikazano na skici postava.
Postavljanjem rada na za opazaj
nedominantno mjesto izlaganja,
apostrofira se tema: elementi koji su
utjecali na formiranje nase osobnosti,
na nase ponasanje po odredenim
obrascima (uzorcima) predmetom
nase analize i promisljanja tek kada ih
postanemo svjesni (kada ih uocimo).
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KAROLINA PERNAR
Wheeler-De Wittova jednadzba, 201 0.

savijena cijev (Al/Pe)
135X 72X 45; 139 X 109 X 49 CM
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Wheeler-De Wittova jednadzba rad je iz ciklusa Multivers, izlozenog 2010. u
Galeriji Kranjcar.

Ciklus je inspiriran dostignuc¢ima suvremene fizike koja korjenito mijenjaju
dosadasnje poimanje prostora i vremena u kojem Zivimo. Posebno su zanimljiva
istrazivanja na podru¢ju kvantne mehanike koja nas navode na zakljucak kako
su trodimenzionalan svijet te linearno vrijeme samo privid, rezultat ogranic¢enja
svijeta. Tok vremena ne postoji, ve¢ postoji nebrojeno mnogo mogucih sadasnjih
trenutaka. Ta se teorija oslanja na kvantnomehanicku viziju stvarnosti (stvarnost
kao mnostvo paralelnih svjetova u kojima se ostvaruje svaki moguci ishod svih
mogucih kvantnih dogadaja).

U svojoj doktorskoj disertaciji fizicar Hugh Everett Il predloZio je nov nacin
interpretiranja nekih zbunjujucih aspekata kvantne mehanike. Nazvao ju je
“Teorijom univerzalne valne funkcije’, a danas je poznata pod imenom “Teorija
mnogih svjetova’, kako ju je nazvao fizicar Bryce DeWitt, jedan od njenih najvecih
pobornika. Prema ovoj interpretaciji, kad god postoji mogu¢nost razli¢itin ishoda,
svijet, odnosno univerzum, dijeli se u dva dijela. Odnosno, sve ono sto se fizikalno
moze dogoditi i dogodit ¢e se u nekome od paralelnih svjetova.

Cijeli svemir moguce je matematicki opisati jednom kvantnom valnom
funkcijom. Takva se valna funkcija naziva Wheeler-De Wittova jednadzba, po
dvojici fizicara koji su taj problem proucavali. Ne zna se kako ta jednadzba izgleda,
vec¢ su poznata samo neka svojstva koja mora imati.

DASLAV PETROVIC

Beskonacnost, 2012.
kamen
47 X 26X 26 CM

Beskonacnost: kameni monolit, lagano klesan ostricom piketa. Svojom
neprekinutom linijom simbolizira beskonacnost.
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JANKO PETROVIC

Skriveno savrsenstvo, arhitektura
prirode, 2012.

akristal, pcelinji vosak
CCa115Xx315Cm
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Rad se sastoji od 35 komada uokvirenih pcelinjih saca. 30 okvira (reljefa) odliveno
je u akristalu te su bijele boje, dok su ostali, njih 5, uramljeni u njihovu izvornom
materijalu (pcelinji vosak). Bijela boja odljeva simbolizira ¢istocu i savrsenstvo
nastajanja prirodnog reljefa, arhitekture, saca. Ostala, ona u vosku, realan su prikaz
gotovoga gradbenog umijeca "nizih bi¢a’, tj. pcela. Sva saca uokvirena su u crne
drvene okvire. Okviri su objeseni na zid u odnosu 5 okvira po visini i 7 okvira po
Sirini. Svaki od okvira jednakih su dimenzija i one iznose 24 x 46 cm. Ukupne
dimenzije kompozicije postavljene na zid su oko 1,5 m po visini i oko 3,15 m po
Sirini. Nijedno sace se ne ponavlja u svom reljefu.

Rad se referira na arhitekturu te funkcioniranje zajednice “nizih bi¢a’jinsekata, tj.
pcela u korelaciji s covjekom. Jednako tako upucuje na paralelni, sakriveni svijet koji se
u mnogocem ne razlikuje od superiornosti danasnjeg ¢ovjeka te je dovodi u pitanje.

MAJA PEZELJ

Logika nase male sobe, 2012.
kombinirana tehnika
150 X 300 X 300 CM

Dan po dan neprimjetno slazemo "nasu”stvarnost. Je li ona unutra, u ravnotezi s
onim izvana, s onim u nama? Sto nas to gura dok slazemo sami.

U ovom radu bavila sam se problemom masovnih medija i njihovom ulogom u
nasem drustvu. Kako je danas odrastati uz internet, dva mobitela i svu mogucu
aparaturu. Jesmo li postali ovisnici, robovi elektri¢nih uredaja, uredaja za
komunikaciju, ili su stvari otisle toliko daleko da nam ti isti uredaji zamjenjuju
vlastite udove i ostala osjetila. Djevojcica je okruzena onim ¢ime smo obi¢no i
mi u vlastitom domu, no nije dio toga. Bjelinom i modelacijom nastojala sam
stisati, potpuno neutralizirati te aparate, a djevojcicu prikazati kao potpuno
neopterecenu njima s pogledom kroz prozor.
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STANKA PINJUH

Izbaci uljeze, 201 2.
asamblage tampona, tkanine i Zice
240X 200 CM

Svi se mi bojimo biti drugaciji, stoga
se medusobno bez pogovora pratimo
poput lose organizirane vojske. U
svakoj Ceti nade se crna ovca (u

ovom slucaju crni pauk) koji ¢e se
suprotstaviti masi. Ovaj rad duhovito i
pomalo banalno govori upravo o tom
fenomenu hrabrog, ili mozda ludoga,
genijalca koji zna koja bi mu trebala biti
svrha i gdje bi mu trebalo biti mjesto.
Upravo sam zato izabrala tampone. Svi
znamo ¢emu bi oni trebali sluziti, no
vecina ljudi ne zna da se u Zivotu treba
usuditi promijeniti pravila.

ZVONIMIR PLISKOVAC

Bigger Blue, 2012.
reljef od papira
200X 1000 X 3 €M

Plitak reljef od papira sastavljen od oko 1000 (tisucu) plavih omotnica, postavljen

u kut prostora i priblizne dimenzije 2 x 10 m.
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Nagrada AICA-e

VESNA POKAS

Rad nema naziva, 2012.
instalacija elasti¢cnim nitima
dimenzije promjenjive ovisno o
prostoru
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Osnovna baza rada je projekcija
odredenih arhitekturalnih elemenata
vanjskog dijela zgrade Gliptoteke koji
se pojavljuju samo na jednom dijelu -
na uglu zacelja i dijela prema koridoru,
za razliku od geometrijski pravilnih
ornamenata koji se ponavljaju na
bocnim zidovima.

Kretanje, glediste, zaustavljanje
i pogled, ¢ine strukturu rada kojeg
izvodim tako da zaustavljam kretanje
i ostavljam pomatraca u stati¢noj
bazi,pogleda moguceg iz prilaznih
pozicija i centralno usmjerenog
gledanja.

Opticka projekcija, prespektiva,
elementi su prostornosti koji takoder
oblikuju ovaj rad.

PETAR POPIJAC

Uniforma, 2012.
betonski odljev

(25 kom) 700 x 700 X 200 CM

Odijelo je moderna odlika zapadne civilizacije i zastupa sve ljudske dosege i
humane vrijednosti. Skupina odijela s desnom rukom polozenom na mjesto gdje
se nalazi srce zatekla se u trenutku slusanja odredene himne.

Rad se fokusira na ljudsku potrebu za sistematiziranjem svoje realnosti.
Empirickim pogledom na svijet ljudi sortiraju ¢injenice na “police” kako biih u
svakom trenutku mogli identificirati. Uniformiranje je proces koji po potrebi
primjenjuje nasilno procis¢avanje mentalnog sklopa pojedinca od oblika
ponasanja koji ne dovode drustveni sistem do napretka. Razvoj je cilj ¢ije
postizanje moze podrazumijevati veliku dozu dehumanizacije.

"Posmrtna maska " odijela ne dovodi fizicko postojanje na upit nego njegovu
duhovni i materijalni identitet koji je original posjedovao. Metodom multiplikacije
simuliram vizualni efekt trenutka prezasi¢enosti koji stvara masovna proizvodnja
na pokretnoj traci. Bez podataka o svom podrijetlu i svojoj budu¢nosti, odijelo je
bezvremenski is¢upano iz modnog i kulturnog konteksta. Simuliranje realnosti je
u danasnje digitalno doba hiperprodukcije postalo

istinska zamjena za stvarnost. Stvaranje viska stvarnosti je prirodni rezultat
ljudskog rada. Narocito je interesantan efekt simultane egzistencije. Sugerira na
odgadanje zavrsetka procesa. Ako se unisti jedna kopija zamijenit ¢e ju druga. Rok
trajanja postaje sve kradi.
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VIKTOR POPOVIC

Beznaziva, 2012.

svjetle¢e neonske cijevi, elektricne
instalacije, Celi¢ne sajle

350X 50X 93 Cm

VJEKOSLAV VOJO RADOICIC

Zlato moje, 2010./2011.
drvo

CCa 250X 100 X 350 CM

Zavrseni rad postavljen je u prostoru na obali jezera Bajer u Fuzinama, a nastao
je kao poziv na 31. saziv goranske kiparske radionice Lokve. Rad je zavrien i
postavljen, oli¢cen 2011. godine, veli¢ine oko 350 cm duZine i 250 cm x 100 cm.
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ANTE RASIC

Na rubu, 2011.

kombinirana tehnika (metal , drvo,
video i foto dokumentacija), urbana
instalacija (llica 85, Zagreb)
dimenzije promjenjive
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Urbana kiparska intervencija Na rubu, drvena lutka - ¢ovjek na paraboli¢noj
12-metarskoj metalnoj cijevi, postavljena u prostoru urbane svakodnevice na
fasadi dvorisne zgrade Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, sugestivno
podastire upitnu sliku suvremenoga ¢ovjeka u prostor grada. Nad neuroti¢nim
mravinjakom civilizacije koja samu sebe unistava propituje metaforicki i doslovno
liniju Zivota, parabolu na kojoj stoji, opcenito i individualno: put koji valja
imaginacijom i realizacijom sagraditi, premostiti ponor i prijeci. ..
Bududi da je rad izveden kao kiparska intervencija u vanjskom prostoru
(zgrada ALU, Zagreb, llica 85), predlazem izvedbu instalacije u okviru izlozbe
u Gliptoteci koja ukljucuje dvije projekcije: jedna on-line prikaz skulpture na
lokaciji, a druga video i foto dokumentaciju procesa izrade rada od koncepcije do
postavljanja te izlaganje originalnih skica, dokumentacije u umanjene izvedbe
pri¢vrs¢ene na zid (duzina sipke 300 cm).
Otkloni:
1. Promjena lokacije zbog kratkog vremena pribavljanja lokacijske dozvole i
suglasnosti vlasnika objekta u javnom prostoru
2. Promjena gabarita i uvodenje dodatnih elemenata zbog staticke
neizvedivosti prvotne ideje vezano za duzinu i promjer cijevi za figuru i
ucvricenje na zid galerije.

NENAD ROBAN

Prirodni omjer, 2011./2012.
drvo
300 X 300 X 300 CM

Projekt je zamisljen kao razvojni oblik otvorenog (pejzaznog) i zatvorenog
(interijernog) tipa. U procesu razvoja projekta bit ¢e moguce izvedbe u drugim
materijalima (npr. staklo) koji ¢e pritom mijenjati smisao zadanog oblika u
odnosu na okoli$ u kojem ¢e biti smjesten. Projekt skulpture za Goransku kiparsku
radionicu 2011. g/ realizirano u Delnicama 2012. g.

Objekt koji je postavljen na odgovarajucu lokaciju naglasava svojom
otvorenosc¢u vrijednost okolisa i vrijednost stanovanja u tom okolisu. Istodobno
podcrtava krhkost te veze koja je ugrozena nesavjesnim odnosom ¢ovjecanstva
prema prirodi, ¢iji su krajnji rezultat klimatske promjene. Transparentnost
konstrukcije upucuje na stapanje i neizbjeznu povezanost nase egzistencije i
prirode. Objekt je izveden u hrastovini s dodatkom osam malenih sajla koje drze
unutarnji (lebdeci) element.

Mijere: Vanjska kocka: 300 x 300 cm, debljina drva 20 cm. Unutarnja kucica:
120 X 90 X 90 cm, debljina drva 10 cm.

Projekt neizvedene skulpture namijenjene smjestaju u unutrasnjosti
Arhitektonskog ili Gradevinskog fakulteta ili Ministarstva za zastitu okolisa.

Kada djeca crtaju kucu, uvijek je to vrlo slican, temeljni crtez, koji se zasniva
na kocki sa zakosenim krovom. To je arhetip koji je pohranjen u nasu svijest, a koji
¢ini samu srz arhitekture, sve ostalo je nadgradnja. Kocka je oblik koji se vrlo ¢esto,
manje ili vise modificirana, koristi u arhitekturi. Zelio sam pokazati ekspanziju
oblika, to jest svijesti o stanovanju koja se prosiruje tijekom odrastanja. Svijest o
“kvalitetnim zgradama za lijepi Zivot”koje su srz onoga $to zamisljamo kada smo
djeca. Istodobno, vazno je podcrtati o¢uvanje djecjega sna o sigurnom sklonistu,
koje bi nase kuce mogle biti u¢inimo li potreban napor da to one i postanu.
Zbog toga model sadrzi malu kucu u ve¢em i snaznijem, zlatnom sklonistu -
kocki. Moramo sacuvati kvalitetu Zivota razmisljajuci o onome sto gradimo, ali
istodobno moramo sacuvati i prirodu. Zlato je plemenit materijal, jednako kao i
drvo koje je iznimno vazno za ocuvanje zivota na nasem planetu.
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Velika nagrada

IGOR RUF

Prijedlog za spomenik protiv
antisemitizma i rasizma u Austriji -
Transforming the Lueger statue, 2010.
kombinirana tehnika (gips, mdf)
105 X 23 X 86 cm; video 02:00 min.
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Rad je nastao kao odgovor na internacionalni poziv Pressure Group iz Austrije.
Bilo je potrebno predloziti rjesenje za transformaciju ili uklanjanje spomenika
Karlu Luegeru, koji je djelovao kao becki gradonacelnik od 1897. do 1910, a koji
je poznat po svojim antisemitskim idejama.

Pressure Group pozvao je umjetnike kako bi svojim rjesenjima izazvali diskusiju
i javnosti predstavili problematiku spomenika koji jos uvijek stoji u Stubenringu, u
sredistu Beca. Bududi da je zbog raznih uvjeta rad nemoguce ostvariti onako kako
je prvotno zamisljen (intervencijom brsljanom na originalnom spomeniku), odlucio
sam izlagati gipsane modele i video, koji prikazuje simulaciju procesa rasta brsljana
koji na kraju izobli¢uje spomenik do neprepoznatljivosti.

HANIBAL SALVARO - HANI

Od Zagreba do Odesse, 2012.
zrakom napuhani crijevasti baloni
dimenzije promjenjive tijekom
plovidbe

Od Zagreba do Odesse je sustav instalacija plutaju¢ih elemenata kojim se jos jednom
Zzeli ukazati na mogucnosti rijeke Save kao,podloge” koja svojom hidrodinamikom
moZze znatno utjecati na permanentnu transformaciju vizualnog uratka.

Ovakve instalacije, putujuci vodenim tokovima Save i Dunava do Crnog mora,
Zele na umjetnicki nacin potsjetiti mogucnost svekolike komunikacije od Zagreba
do Odesse, jer se s njima podsjeca kako su Beograd, Vidin, Constanza i Odessa
geografski blizi od primjerice Muenchena, Pariza, Berlina, Londona ili Stockholma.
Ukoliko neki od plutajucihi elemenata ovih instalacije stignu do Crnog mora tada
postoji i prakti¢na mogucnost da zahvaljujuci morskim strujama ili jugozapadnom
vjetru doplove barem do Odesse, a u drugim vremenskim prilikama i do drugih
gradova na Crnom moru, kao sto su Konstanta i Mamaja u Rumunijskoj, Sevastopolj
i Simferopol na Krimu u Ukrajini, Novorosijsk i Soci u Rusiji, Sukhumi i Batumi u
Gruziji, Trabzon i Istanbul u Turskoj te Burgas i Varna u Bugarskoj.

No takoder se Zeli podsjetiti kako je Zagreb bio i ostao stoljecima ishodiste
mnogih umjetnic¢kih i kulturnih inicijativa i dogadaja koji su utjecali i na kulturni
Zivot crnomorskog regiona. Potsjetimo se takoder kako hrvatskim dijelom Dunava
pored Vukovara i lloka svakodnevno plove trgovacki i putnicki brodovi i do luka
na Crnom moru.

Prva instalacija od bijelih biorazgradljivih vretenastih balona, pod nazivom
,Od Bijelog Zagreba do Crnog Mora” otplovila je krajem 2009. godine. Zatim je
druga, puno Sarenija, otplovila u svibnju 2010, a 14. srpnja 2012, pod nazivom od
Zagreba do Odesse, otplovila je instalacija koja ima i mehanicki otporne elemente
koji bi ipak mogli i sti¢i do Crnog Mora. Cetvrta instalacija, kojom se pozivaju
nalaznici elemenata da posjete 11. trijenale hrvatskog kiparstva, otploviti ¢e 4.
kolovoza 2012. u 12 sati ispod starog savskog mosta.
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Jednakovrijedna nagrada

DRAGANA SAPANJOS

Sinking, 2011.
instalacija / performance
prostorne dimenzije

VIS MAIOR: Sinking se predstavlja kao hibridan rad u kojem se spajaju elementi
likovnoga govora, vizualnih medija, glazbe i performativnih strategija. Radi se o
uprizorenju dogadaja u izlozbenom prostoru koji ne nudi reprezentaciju, nego
neposredno iskustvo realnoga vremena, prostora i tjelesnosti kako bi rad poprimio
oblik Zivih skulptura, instalacije i intervencije. Dvadesetak ¢lanica gradskog
(novigradskog) zbora, poredanih jedna do druge, licem su okrenute zidu i izvode a
cappella\Wrong (britanskog sastava Depeche Mode). Obucene su u bijele pamucne
haljine koje su na ledima duboko dekoltirane, a s prednje strane, one okrenute zidu,
bogato su nabrane. U sredistu se prostora nalazi dirigent. Obucen je u crno. Dirigira
Zenskim ledima. Nema stanke. Pjesma se ponavlja, ide u loop, naime, svaka ¢lanica
zbora izvodi Wrong onoliko puta koliko ima godina. Najmlada prva napusta prostor, pa
sliedeca, i tako redom. Glazba utihne kada najstarija od njih zavrsi s pjevanjem. Dirigent
nastavi i sam u totalnoj tisini izdirigira jos jedanput Wrong (po 73. put u prazno).

Nakon svrietka performansa ostaje instalacija koja se izmodelirala njegovim
tokom. Polica od oko 13 m, staklene ¢ase iz koje su performerice pile vodu,
olovke kojima su biljezile godine na zid, i note. Na drugom se kraju sobe nalazi
metalna vjesalica (koja visi sa stropa) na kojoj su objeSene sve haljine te ispod nje
nabacane papucice koje su im prekrivale cipele. Na zidu se nalazi mali ekran koji
vrti dokumentaciju performansa u loop (i sluzi kao didaskalija rada).

KONAN OGNJEN SEDIC

Zdenac Zivota, 2012.
glina, drvo, kamen
200 X 200 X 200; video rad 4:58 min

Rad je "in situ” spomenik pod nazivom “Zdenac zivota”koji je moja prefiguracija
ve¢ nam svima poznatog.

Za ovaj rad u smislu odabira materijala, lokacije, troskova izvedbe te namjene

nije potrebno nista vise od dobrog srca, puno volje i neki mali skriveni kutak iz
vlastitog svijeta.

"Princip razmisljanja + idea + materijal + proces + svrha+ kontekst = fanatizam

ili dosljednost”




BORIS SEKULIC

Dozivijaj publike, 2012.
instalacija, kombinirana tehnika
dimenzije promjenjive
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Rad pod nazivom Dozivljaj publike izravno je osmisljen za
XI. trijenale hrvatskoga kiparstva. Rijec je o instalaciji koja se
sastoji od stola, stolca, svjetiljke, kemijskih olovaka i police s
knjigama. U prijavi je prilozen primjerak knjige te prostorni
prikaz cjelokupnoga rada.

“Idealnost koncepta - realnost izvedbe”koncepcija je
koja se bavi relacijom Autor - Djelo - Autor, dok osobno
smatram da u navedenom lancu nedostaje jedna “karika”
Radi se o segmentu publike koja je, iako jednako vrijedan
¢imbenik, ¢esto zanemareni dio Zivota umjetnickoga djela.
U situaciji u kojoj se djela stvaraju za kolege umjetnike,
kustose i najuzi krug rodbine i prijatelja, postavlja se pitanje
o odgovornosti umjetnika i svrsi njegova rada. Potpuno je
prihvacena ¢injenica da rad zavrsava njegovim izlaganjem,
a tek bi tada trebao poceti. Zbog potrebe za povratnom
informacijom odlucio sam se za ovaj interaktivni rad
kojim Zelim propitati upravo spomenuti ‘dozivljaj publike”
Ideja je izraditi knjige za svakog od izlagaca i izloziti ih na
polici. Knjige su prazne, te svaka nosi ime autora i naziv
rada. Funkcionirale bi po principu “knjige dojmova’, koje
se najcesce rabe u ugostiteljstvu i turizmu, odnosno u
podru¢jima koja ovise o zadovoljstvu posjetilaca. Svojim
radom dajem mogucnost publici da izrazi svoje misljenje.
Na trenutacno najprestiznijoj izlozbi kiparstva u Hrvatskoj
naci e se presjek radova nastalih u posljednje tri godine,
¢ime je upravo stvoren svojevrsni kontekst za realizaciju
ovoga rada. Za razliku od uobicajene knjige dojmova, koja
podrazumijeva osvrt na cjelokupnu izlozbu gdje dojmovi
zavr$avaju u istom kosu, u ovom je sluc¢aju omogucéeno
izravno obracanje autoru. Stvara se relacija “idealnost
koncepta - dozivljaj publike’, odnosno rad koji propituje u
kojoj je mijeri postignuta komunikacija s publikom. Sadrzaj
knjige ne moze se predvidjeti, ali sam siguran da ce i prazna
knjiga puno govoriti. Rad se moze realizirati tek nakon
Ziriranja, kada ¢e se znati odabrani autori. Knjige ¢e se nakon
izlozbe skenirati, te sastaviti u novu knjigu, gdje ¢e svaki od
autora biti zasebno poglavlje. Nova knjiga bit ¢e svojevrsni
dokument o izvedenom radu, dok ce se originalni primjerci
s izloZzbe pokloniti samim autorima.

MARKO SEPL

Ritam industrije lll, 2012.
drvo, gips, lavanda
252 X102 X 105 CM

U ovom radu, koji naizgled opisuje jedan stari saraf, stoji i vise nego jedna misao.
Kao simbolika on opisuje neizbjezan element u industriji, nesto bez ¢ega se ne
moze zamisliti ni staro ni novo. Optocen lavandom, on postaje mirisan, on postaje
lijek te gubi svaki kontakt s realnos¢u. I u mojim prijasnjim radovima pojavljuje se
spirala, koliko u fizickom toliko i u misaonom smislu. Znacenja su beskonacna i
nemoguce je ne baviti se tim problemom spirale.
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DAMIR SOKIC U zamracenoj prostoriji blago osvijetljena skulptura i osvijetljen tekst na zidu VEDRAN STANICIC Erotski koloplet Cetiriju tijela u otimanju za jednu jabuku.
(napisan na ve¢em komadu papira).

Youkali, 2012. Gang bang Eva, 2012.
kombinirana tehnika patinirana terakota
dimenzije promjenjive 30X30X30Cm
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KRUNISLAV STOJANOVSKI

OKO (iz ciklusa ZOON POLITIKON), 2011.
ambijentalna instalacija (objekti, video,
zvuk)

dva dijela: komora 1m?, soba 1200 x
600 CM

montaza videa i autor zvu¢nih efekata:
Vladimir Shenanigan
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Rad je nastao kao produzetak djela otprije 12 godina. Prvi je dio ciklusa Zoon
Politkon u kojem se diskutira o sustavu vrijednosti u civilizaciji koja se oslanja na
principima hijerarhije, ¢ime se priblizava politickom anarhizmu. U ovom prvom
dijelu, pod nazivom OKO, optuzuju se politicari i sve politicke strukture, bez obzira
na vrijeme i mjesto, za samoizolaciju i uzimanje “bozje” pozicije, ¢ime postaju
posebna supkultura ili kasta koja funkcionira prema svojim principima, s ciliem
da zastiti samo svoje interese. Time se dovode u pitanje svi dosadasnji politicki
sustavi, ukljucujuci i suvremeni demokratski sustav, a iz pozicije koju umjetnik sebi
moze dopustiti, pozicije idealista i idealizma.

U radu se koristi video (dvije projekcije), sound (dva razli¢ita snimka, mantre
i unatrag snimljeni govori kao i specijalno snimljeni ambijentalni zvukovi), crno
platno kojim su presvuceni velika soba i komora (ili crno obojeni zidovi), nekoliko
reflektora s pulsirajucim svjetlom, jaki zvucnici i subwoofer za niske frekvencije,
dva bijela stupa, najlon, staza i "kafkijanska sudnica”od drva.

Rad se dozivljava “iznutra’, publika je “uvucena”u sam rad, postaje dio njega,
njegov centar i njegov pomicni objekt u interakciji s njim.

DAMIR STOJNIC

The Venice project; Nucleopolis,
2009./2010.

kombinirana tehnika;

dimenzije promjenjive,

printevi 50 x 70 cm, video 5:20 min

Rad se sastoji od fotografija i video snimke izvedbe crteza velikih dimenzija koje
izvodim zeravicom i vatrom u prirodi. U ovom slucaju odlucio sam prezentirati
crtez leptira koji me je zbog Zeravice asocirao na izgled nekakvoga grada videnog
iz zraka, nocu, pa sam po printu toga crteza i izveo plan toga imaginativnog
grada u obliku leptira. Rad je nazvan: the Venice project, jer su printovi s crtezom
leptira od Zeravice prvotno bili izlozeni u hotelu “Certosa” u Veneciji. Rad je i
misljen za Veneciju, ¢iji plan grada asocira na ribu i smjesten je na vodi, pa sam
mu odlucio suprotstaviti grad koji po morfologiji i simbolici predstavlja njegovu
protu-sliku; grad-leptir i element zraka.

115



116

DOMAGOJ SUSAC

Anatomija pocela, 2011.
tkanina
diptih 2 x (320 x 60 X 6 cM)

Rad se sastoji od jednoga
iskrojenog svecenickog habita s
predimenzioniranom kukuljicom
i od jednoga muskog odijela s

predimenzioniranim rukavima sakoa.

Oba odijela sasivena su od tkanine i
postavljena su jedan do drugoga na
vjesalici za odjecu.

SILVO SARIC

Beznaziva, 2012.
dokumentacija
promjenjive dimenzije

Projekt se temelji na ideji osvjetljavanja galerijskog prostora uz pomoc javne
(gradske) rasvjete.

Ulicna rasvjeta izlazi iz uobicajenog podrucja djelovanja (ulica), ulazi u prostor
osobnog (umjetnost) zadrzavajuci pri tom ustaljeni rezim djelovanja.

Rad sam zamislio tako da u galeriji postavim rasvjetno tijelo spojeno na
mrezu gradske rasvjete. Tako bi se svjetlo, kao aktivan dio rada, palilo i gasilo
sukladno vanjskim podrazajima senzora (definiranim gradskim pravilima),
neovisno o galerijskom prostoru i posjetitelju.

Kako upaljeno svjetlo uli¢ne rasvjete ne odgovara radnom vremenu galerije, rad
postaje djelomic¢no (ili potpuno?) nevidljiv iznutra. Izvana, nocu, ukoliko izlozbeni
prostor posjeduje pogled prema vani, rad postaje vidljiv kao osvijetljen prozor.

Rasvjetno tijelo smjesteno u galeriji kao nastavak uli¢ne rasvjete, u pocetnoj
je zamisli gradski lampion. Medutim, njegovu funkciju moze preuzeti neko drugo
(drugacije), pa cak i postojece rasvjetno tijelo (jedno ili vise njih koji ¢ine zasebnu
cjelinu) s pretpostavkom da se izdvoji iz postojeceg strujnog kruga i prikljuci na
ulicnu mrezu gradske rasvjete.

Skica za ovaj projekt proizlazi iz razli¢itih i slozenih odnosa drustva u kojem
zivimo (politika, ekonomija...), kao i osjecaja moci i nemodi koje ti odnosi
izazivaju na relacijama; grad / galerija /rad / promatrac.
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NATALIJA SKALIC

1:10,2012.
medijapan, drvo
129 X 62X 86CM
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Maketa galerije Greta napravljena

je od medijapana s drvenim
postamentom. Unutar makete nalazi
se maketa skulpture koja je bila
inspirirana galerijom Greta, tocnije
njezinim podom.

JOSIPA STEFANEC

Mandale, 2009./2070.
aluminij
trikom.: @ 35, 43,57 cm

Rad Mandale sastoji se od triju komada. Prvotno je nastao u tekstilu kontinuiranim
kruznim namatanjem plosne istanjene mase. Pravilnim i laganim pomacima
tijekom procesa namatanja oblikuje se kruzna forma koja mjestimi¢no ulazi u
prostor. Nastaje geometrijska koncentri¢na struktura kao simboli¢ki vizualni prikaz
na koji se usredotocuje paznja, nalik mandali. Dopustaju¢i djelu asocijativna
svojstva, problematika se iskljucivo temelji na vizualno-meditativnom likovnom
dozivljaju.
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GORAN STIMAC

Nebeski vrt, 2012.
rosfraj, masing
300 X 30 X 200 CM

BOJANA SVERTASEK

Globalna instalacija “Moji ljudi; prikaz
stanja 2012., 2012,

kombinirana tehnika

20X 24 Cm

Projekt je zapocet 2002, nastavlja se i dalje, instalacija se mijenja, prosiruje. Sastoji
se od terakotnih figurica (veli¢ine oko 10 cm) postavljenih na raznim dijelovima
planeta, skrivenih pogledu i tek spoznajom da postoje ¢ine instalaciju.
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SANJA SVRLJUGA

Cahura1,2012.

kombinirana tehnika (Zeljezo, guma,
elektromotor, senzor, zvu¢nik, mp3)
300X 32X31CmM

Rad je realiziran u kombiniranoj
tehnici zeljeznih Sipki i gumenog
plasta. Unutar gumenog omotaca
nalazi se elektromotor (lagano giba
dio gume) i mp3 sa zvu¢nikom
(reproducira zvuk koji asocira na
disanje). Ispod skulpture postavljen je
senzor koji uklju¢uje skulpturu kad se
promatrac priblizi.

VANINA TOPIC
Zamka, 2011.

aluminijska zica
65 X 40 X 80 CM

Svijet u kojem zivimo prepun je izazova kojima se katkad bez razmisljanja
predajemo, sa razmisljanjem odustajemo ili nam je potpuno svejedno. Na svakom
koraku susre¢emo se s ¢udljivim materijalnim ili nematerijalnim zamkama koje
nas nauce ili ne nauce kako, kamo i kuda dalje.

U nasim kratkim zivotima bitno je prepoznati zamke i ne upadati u njih bez
obzira na to koliko bile privia¢ne. Moja je samo oku dopadljiva i nema bojazni da
se u nju upadne.
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IVAN TUDEK

Suzivot ljudi, zivotinja i radijatora,
2011./2012.

objekt od bakrene Zice i video
animacija

90X 120X 15 CmM

Rad je prikaz svakodnevnih teznji ¢ovjeka kroz neobi¢nu prizmu u kojoj gledamo
susret ¢ovjeka i radijatora koji nastanjuje pjescanu stijenu. Metaforicni je to prikaz
nezadovoljnog c¢ovjeka koji uvijek zeli vise te na kraju stradava.

Posebno priznanje

NIKOLA UKIC

Drawn from below, 2012.
kombinirana tehnika
dimenzije promjenjive

“Drawn from below" dio je instalacije
koja se trebala postaviti tijekom
svibnja 2012. u Kulturnom sklonistu
Minus3 u Splitu. Zbog nemoguénosti
daljnje realizacije izlozbe, rad je u
sastavnim dijelovima prebacen na XI.
trijenale hrvatskoga kiparstva, gdje se
iznova izvodi.

Rad je zamisljen kao nestalna
site-specific intervencija u javnom
prostoru.

Moja upotreba i izbor materijala
zasnovana je na njihovu potencijalu, da
se mijenjaju skulpturalnim procesom ili
da se uopce tim procesom izraze. Rad
za Trijenale zamisljen je kao spontano
djelovanje, stvaranje i permisivno
dopustanje stvaranja forme koja nastaje
tijekom samog procesa dobivanja
materijala. Radu je inherentan dah
stvaranja, ¢ak i tamo, gdje apstraktna
forma izgleda artikuliranom izvana,
izbliza se osjeca da je nastala u protutezi
vlastitog tijela i dijalogu s viastitim
tijelom i njegovim pokretima pri
nastajanju. U doZivljavanju rada nije
odlucujuce, sto se pripisuje obliku, a
s$to materijalu. Obje su komponente
medusobno ambivalentne, prelaze
jedna u drugu i nisu jedna od druge
odjeljive, sto rezultira daljnjim
ambivalencijama, koje se izrazavaju
kontradiktornim nacinima prikaza..
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HRVOJE URUMOVIC Ljudska figura ispred psece kucice, nacinjena od stiropora od 30 kg i inicijalna MIHAJLO UZELAC
skica od poliuretana i papira.

Qutsider, 2011. Skok u nistavilo, 2010./2011.
kombinirana tehnika kombinirana tehnika
140 X 100 X 60, 35 X 28 X 28 CM dimenzije promjenjive
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Radi lakse distinkcije, rad se sastoji od tekstualnog dijela, dokumentarne
fotografije koja prikazuje izvodenje rada 21.6.2011. u Klubu umjetnika na Susaku
(K.UN.S.) u Rijeci, te od materijalnoga sadrzaja - stolova i stolica na kojima se
posjetitelji mogu odmoriti. lako to nije bilo naglaseno, fotografije prikazuju
vazne aktere rijecke kulturne scene kao i ostale posjetitelje, a prostor galerije
dobiva novo znacenje unutar drugacijega konteksta. Multidisciplinarni pristup,
sveobuhvatno glediste na problematiku “nistavila”kao i pozitivni skepticizam
naspram donesenih teza daju dodatnu vrijednost radu jer negiraju fenomen

s kojim se Cesto susre¢emo u podrucju suvremene umjetnosti - forma je u
svakom pogledu bitnija od sadrzaja. Ovo je realizirano djelo cije je 'neizvjesno’
dovrsenje sastavni dio samoga koncepta skice s obzirom da svaki pojedinac na
sebi svojstven nacin dozivljava djelo. Da bi izvedba bila uspjesno dokumentirana,
stolove i stolice treba postaviti ispod nadzorne kamere.
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IVAN VALUSEK

Struktura stvaranja, 2010.
vareno zeljezo
205X 30X40CM

Rad je napravljen tehnikom
elektrozavarivanja metalnih Sipki

u organiziranu biomorfnu formu.
Izveden je izravno u materijalu, bez
prethodne skice, voden osobnim
unutarnjim osjecajem za formu,
automatizmom.
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MATKO VEKIC

“Zivio san revolucije”/ Made in China,
2010.

inox, silikon, elektromotor

tri kom., svaki 100 x 210 x 50 cm

Neumoljivo cikli¢no kretanje ovog
raznja sugerira protok vremena od
kojeg nema spasa, vje¢nu rotaciju
bez revolucije. Jaganjac, oduvijek
simbol nevinosti, u kontekstu raznja
postaje simbol hedonizma i to
tradicionalnog, arhai¢nog, domaceg.
Janjetina s raznja, kosti i meso koje
kruze nad vatrom, metonimija su
Zivotnog, brutalnog prirodnog. No, to
naizgled najprirodnije prikazano je kao
artificijelno, silikonsko, made in China.
Radi se 0 mo¢nom estetskom objektu
bez obzira na to promatramo li ga
kao artificijelnu prirodnost ili prirodnu
umjetnost. Rad, Zivio san revolucije,
nije samo spomenik tisu¢ama janjaca
koji se u ovom trenutku vare u

nasim zelucima, vrte uz nase ceste

ili pasu zelene livade ¢ekajuci na

svoj ciklus, vec prije svega kruzedi
upitnik o prirodnom i konstruiranom,
vremenitom i vje¢nom.
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Jednakovrijedna nagrada

ZARKO VIOLIC

Netaktilna zvucna skulptura “Spomenik
Vinku Bavcevicu”, 2012.

modeliranje zvukom zivog govora
sudionika

dimenzije: doseg ¢ujnosti te
naknadno sirenje dojmova prisutnih
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SINOPSIS
Od 6 do 12 sudionika ukljucujuci i mene za dugackim stolom na malo povisenom
mjestu okrenuti prema posjetiteljima.

Zvukom Zivoga govora ozvuceni zbog Zamora na otvorenju spominjemo se
Vinka Bavcevica. Obucen sam u crni frak kao dirigent.

Nakon nekoliko minuta zvucne uvertire u slobodnom medusobnom
spomenu na Vinka, okolna svjetla se priguse, a mi smo osvijetljeni jednom
obi¢nom Zaruljom sa sjenilom ili reflektorkom ¢iji je snop usmjeren na nas. Nakon
mojega kratkog uvoda, svi sudionici mogli bi dugim spominjanjem, znanjem ili
ljubavlju graditi spomenik Vinku.

No ograni¢eni na oko 25 minuta, samo postavljamo duhovni temeljni kamen
spomeniku. Nakon 25 minuta svjetlo se vraca u prostor te posjetitelji mogu nastaviti
gledati izloske u prostoru. Mikrofoni su ukljuceni jos nekoliko minuta, a potom se i
oni iskljucuju. Sudionici i dalje spominju Vinka i na slobodnim stolicama pridruzuju
im se zainteresiranil Neki odlaze, a drugi dolaze, i tako do kraja.

Ostale dane do kraja izlozbe na stolu, a moze i na zidu iza stola, ostaju poticaj,
sinopsis i segmenti odjeka koji je Vinko ostavio na znalce i pratioce svojega djelovanja.

Podatci o sudionicima, modeliranja, te predvidjeti i mjesto gdje bi se mogli upisati
oni koji za tim stolom od lipnja do rujna zele o njemu s nekim podijeliti spomen.

Snimanje ne planiram niti ne branim, ni posjetiteljima, ni sudionicima.
Nemam nista protiv izvedbe na otvorenom za dobra vremena, ali se ¢ini
komplicirano zbog dokumenata koji ostaju.

Jednakovrijedna nagrada

DRAZEN VITOLOVIC

Naplavine / premjestanje, 2012.
kombinirana tehnika
190 X 100 X 200 CM

Rad “Naplavine”jest rad u nastajanju’, a ideja za njegovom realizacijom posljedica
je rada"Pogled s margine”. Dok sam postavljao rad na lu¢kom lukobranu, na
stijenama, prema otvorenom moru naisao sam na golemu koli¢inu materijala

- drvene i plasti¢ne naplavine koje sam poceo skupljati i sistematizirati.

Materijal ¢e biti uguran i slijepljen u prazne prostore izmedu rebara postojece
skulpture, potom izvaden u segmentima i spojen u kompaktnu formu koja ¢e
biti suspendirana celi¢nim sajlama s plafona. Utoliko postojedi, realizirani rad
predstavlja prvu fazu realizacije - postaje kalup i “priviemeni atelje” u javnom
prostoru. “lzmjestanje” materijala u drugu formu i njezino stavljanje u drugi
kontekst otvara moguc¢nosti za nova znacenja i metaforicka iscitavanja.
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MIRJANA VODOPUA

Zapuh u staklenkama, 2011.
kombinirana tehnika (staklenke, papir,
ventilator)

staklenke: @ 13, v. 23, cm,

papir: 60 X 60 cmM
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Rad se sastoji od dviju jednakih staklenki i od dvaju jednakih papira. Jedan je
papir uguran u prvu staklenku, a drugi zakvacen za poklopac druge staklenke.
Obje staklenke izlozene su zapusima vjetra koje stvara ventilator. Budu¢i da
vjetar ne dopire do papira u prvoj staklenki, on je nepomican, dok se papir koji je
zakvacen za drugu staklenku krece - vijori i lamata.

TOMISLAV VONCINA

MoZda, 2011./2012.
pijesak
CCa23X75X65Cm

Nastaje li skulptura iz ideje ili materijala? MoZda su obje tvrdnje tocne. Svojevrsni
readymade koji istrazujem ve¢ nekoliko godina inspiriran je razli¢citom ambalazom
kao predloskom za skulpture i grafike. Igrajuci se pijeskom (na plazi?), uvidio sam
kako taj sipki i nestalni materijal moze biti skulpturalan. Oblazu¢i i zasipavajuci
razne predmete pijeskom, dobiva se nova vrijednost prvobitnih formi.

MoZda oblici, odnosno skulpture uranjaju, a moZda izviru iz pijeska. ..




NIKOLA VRLJIC Ljudska figura u prirodnoj veli¢ini sa zamjenskom glavom. MIRO VUCO Prije petnaestak godina bio sam sa studentima u vrlickom kraju na terenskoj
nastavi. Na obali Peru¢koga jezera, na sredini poplo¢enoga gumna, kao da je

New balance, 2011. Torzo - prividenje, 2012. srastao s prostorom stajao je izgoreni bicikl. Prividenje je bilo vrlo dojmljivo. Sve
akrilna smola glina, metal je podsjecalo na dolazak u neko nepoznato, beznacajno i napusteno mjesto,
V. 190 CM 150 CM mozda i mjesto u kojem smo rodeni - to je prostor kraja Vrlike koji je poharao ratni

vihor... a izgoreni bicikl nije samo podsjetnik u protoku vremena, on je nesto vise,
snazna asocijacija na neprolazno.

Bicikl sam prevezao u Zagreb. Sve ove godine stajao je usidren u hodniku
Akademije na Jabukovcu. Izlazem ga pod nazivom “Torzo - prividenje”. Nadam
se da ovi moji nebitni i amaterski dodaci nece umaniiti sklad i njegovu privlacnu
eleganciju.




TANJA VUJASINOVIC

Unutrasnji prostor, 2009.
kombinirana tehnika, kvarcni pijesak,
akrilat

skulptura 180 x 400 x 120 cm,
prostorija promjenjivih dimenzija
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Instalacija se sastoji od prazne prostorije ispunjene plavicastim svjetlom, na cijim
su vanjskim zidovima pri¢vrs¢ene dvije polovice skulpture nosoroga u prirodnoj
veli¢ini, uhvacenog u kretanju.

Slicno madionicarskom triku rezanja i razdvajanja tijela, dolazi do trenutka
iluzije, kada praznina bez posljedica po tijelo ulazi unutar dviju razdvojenih
polovica. Nasim ulaskom u prostor koji razdvaja, mozemo ignorirati nosoroga
i njegovu autoritativnu masu, no zanemarimo li sebe u odnosu na skulpturu,
dobivamo dojam da je postojeci prostor fikcija, ¢ime nuzno negiramo i nase
postojanje. Prepolovljena skulptura tada ponovno postaje cjelina i jedina prava
stvarnost.

TINA VUKASOVIC

Bez naziva (Pokretne stepenice), 2012.
rapidograf, olovka na papiru
9 crteza, svaki 29,7 x 42 cm

Rad se sastoji od 9 uokvirenih studija / crteza pokretnih stepenica. Osmisljene
su tako da vizualno i arhitektonski mogu izgledati primamljivo, ali u realnom

svijetu nemaju nikakve svrhe, tj. njima je nemoguce do¢i do krajnjega cilja, nisu
funkcionalne. Tri su osnovne varijacije rada - tri su crteza stepenice vezane uza zid,
tri uz procjepe, a tri su kruzne. Neizvedive su iz financijskih razloga, iako bi mogle
egzistirati kao umjetnicko djelo u prostorima poput shopping centara. Naglasak
je na apsurdnosti takva kretanja, uz dozu humora, koje se cesto preslikava i na

Zivot - kako na razini misli, tako i na samo djelovanje pojedinca.
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ZORAN VUKOSAVLJEVIC
Prototip 0190, 2011.

kombinirana tehnika
210X 86 X 90 CM
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Ova kineticka figurativna skulptura koja simulira ¢in felacije pokretana je
“pre-paid” sustavom financiranja kroz aparat za kovanice. Njome se upravlja
putem dviju upravljackih palica te je zatvorena u aparat komercijalnog izgleda

i funkcije. Upravo je tako skulptura i zamisljena u svojem nastanku te time

spada u kategoriju realiziranih djela, no smatram da se konceptualna vrijednost
ovoga rada u potpunosti postvaruje iskljucivo pri interakciji promatraca kao $to i
mjestom i nac¢inom sagledavanja svojom socioloskom tematikom otvara mnoga
relevantna pitanja. Neka od tih pitanja mogu biti dobrim porivom za dijalog o
percepciji granica umjetnosti i manipuliranju formom unutar njih, te o definiranju
termina kao $to su parafilija i fetiSizam robe.
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MARIJANA VUKIC PENDE
U. Compositione 3, 2012.
animacija

0:12 min

Iz svake tocke iz strane A oznacene su tri linije na stranu B, ili preciznije receno, iz
nadlezne tocke grupe A, nadlezne tocke u grupu B, tocku u Ciobratno.

Koordinate iz to¢aka na povrsini ravnina A i B, poloZaj izmedu njih u
kutu pravca postignute su preko razli¢itih matematickih radnja, mnozenjem i
potencijom savrsenog broja 3.

36 linija gledanih iz razlicitih tocaka kreiraju razlicite iluzije perspektive, te
omogucuju slike dubine.

Cijela kompoxzicija predstavlja univerzalni prostor na kojem se temelje boja,
svjetlo i zvuk, nalaze¢i analogiju izmedu njih. Nastajanje kompozicije temelji se na
odredenim povijesnim ¢injenicama i licnostima iz podrucja umjetnosti, znanosti i
filozofije (R. Steiner, J. W. Goethe, V. Kandinski) koji su svojim znanstvenim i duhovnim
putom odredili odredene teorije i poveznice boje, svjetla i zvuka, kao jednu piramidu
univerzalnoga prostora i samoga pocetka njegova nastajanja od broja 3, koji
potencijom stvara odredene tocke i zaokruzuje prostor u univerzalni ili bozanski broj 9.

Ambijentalna instalacija prikazuje se u 3D obliku kao i projekcija, i izvedena
kao skica za buducu realizaciju same instalacije koja je zamisljena u konacnoj
izvedbi od razlic¢itih materijala. Konstrukcija je postavljena od triju plo¢a dimenzija
2,70 X 2,70 m, poveznice (linije) opticke svjetlosne niti u odredenim bojama i
duzinama, i baza od razli¢itih materijala ploca, pleksiglas i bijelo LED-svjetlo.




ANDREA ZRNO

Ponavljanje je majka znanja, 2011.
instalacija (papir, video)
dimenzije promjenjive
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Rad Ponavljanje je majka znanja sastoji se od natpisa na zidu, cetiri povezana
video rada i jedne prostorne instalacije. Natpis na zidu sadrzi recenicu koja opisuje
jednu od karakteristika bioloskoga razvojnog poremecaja mozga, autizma: "...
osobe s autizmom pokazuju razlicite oblike ponavljajuceg (iz engl. repetitivnog)

i ogranicavajuceg ponasanja..."Video radovi, svaki pojedinacno, prikazuju

proces guzvanja, odbacivanja, ravnanja i ispisivanja obi¢noga bijelog papira A4.
Prostorna instalacija sastoji se od papira koji su u video radovima prosli opisani
proces te su u galerijskom prostoru slozeni jedan pokraj drugoga tako da ispisana
slova na pojedinom papiru tvore recenicu “Ponavljanje je majka znanja” Papiri
prekrivaju velik dio poda galerije, a na njima se jasno vidi kako su prosli proces
prikazan u video radovima.

ANTE ZAJA

Rocnik iz Markusevca u Afganistanu ili
Ethno Desert Sand Helmet; Rocnik iz
Markusevca u Bruxellesu ili Ethno Army
Green Helmet; Ro¢nik iz Markusevca u
Sierra Leoneu ili Ethno Standard Black
Helmet, 2011.

originalne NATO vojnicke kacige,
granit, inox, stiropor

(3 kom) 23 x30x35Cm

Rad prikazuje 3 originalne NATO vojnicke kacige, kakve se koriste u Afganistanu.

Obojene su originalnim etnografskim hrvatskim ornamentima, koje je zastitio
UNESCO 2009. godine.
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Zatvor, 2012.
prostorna video instalacija
225X 120 X 300 CM

“Zatvor”je prostorna video instalacija koju ¢ini kubus od knaufa (300 x 225

X 125 cm) s pet video projekcija prostora livade u kojem se krecem, na pet
stranica kubusa. Dimenzije projekcija snimljenog prostora livade i mene na

njemu odgovaraju dimenzijama stranica kubusa, s tim da je moj lik na projekciji

u prirodnoj veli¢ini. U tom zamisljenom “kubusu prostora” snimana sam
istodobno sa svih strana (prednje, straznje, lijeve i desne boc¢ne te gornje), sto
znaci da projekcije istodobno prikazuju moje kretanje sa svih, odnosno s pet
strana. Moje kretanje i ponasanje evociraju kretanje i ponasanje zatvorenika:
uglavnom nervozno hodam gore-dolje ili zamisljeno stojim na jednom mjestu,
gledam u nista (ili u one koji gledaju mene s druge strane “zatvora”- odnosno
pretpostavljam publiku u galerijskom prostoru). Inverznim postupkom, komadic¢
zamisljenoga prostora slobode koji je predstavljen prirodom “premjestam”

u zatvoreni i definirani prostor galerije. Smjestajuci sebe u “zatvor prirode’,
prvenstveno zelim izraziti svoje frustracije, ogranic¢enja i nemoguénosti u mnogim
segmentima vlastite osobnosti na putu od “idealnosti koncepta do realnosti
izvedbe’, a zatim upozoriti i na apsurd Zivljenja u predivnom prirodnom okruzenju
sa svakodnevnim iskustvom ogranicavanja, ukidanja i neimastine.

LOREN ZIVKOVIC KULJIS

Modeli, 2012.
drvo, elektromotori
40X 25X25CM

Rad “Modeli” sastoji se od rotirajucih
modela stupova u galerijskom
prostoru Gliptoteke HAZU. Modeli su
izradeni u mjeri 1:10 prema zajednickoj
dimenziji stupova. Postavljeni su na
podu, po jedan u podnozju svakoga
stupa, i elektromotorima se okre¢u oko
vlastitih osi.

Suceljavanje modela, pocetne
zamisli, s oblikom izvedenom prema
njemu, ironican je prikaz ostvarivanja
individualne uloge obrnutim
redoslijedom, povratkom na pocetak,
koji je sam po sebi nemogud i apsurdan.

Rekonstrukcija pocetka procesa
zanima me kao moguénost realizacije
idealiziranoga vremena i prostora u
kojima odredeni oblik moZe postojati

na sadrzajnoj i prezentacijskoj razini,
bez preuzimanja uloge koju donosi
konac¢na izvedba.
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LARA BADURINA
larabadurina@yahoo.com

Rodena u Rijeci 1968. godine.
Diplomirala 1993. godine i magistrirala
kiparstvo 2003. godine na Akademiji
za likovnu umjetnost i oblikovanje u
Ljubljani. Radi kao docent na Akademiji
primijenjenih umjetnosti u Rijeci.

TATJANA BEZJAK
tatjana.bezjak@gmail.com

Augusta Senoe 12, Zagreb

Rodena u Zagrebu 1971. godine.
Diplomirala kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1995.
godine.

DINO BICANIC
dinobicanic@yahoo.com

Roden u Bihacu (BiH) 1980. godine.
Diplomirao kiparstvo na Umjetnickoj
akademiji Sveucilista u Splitu 2007.
godine u klasi prof. Kazimira Hraste.

MILIVOJ BUJELIC
milivojbijelic@aol.com

Autor odustao od izlaganja

NEVEN BILIC
nevenbilic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1972. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu
1995. godine, u klasi prof. Stanka
Jancic¢a. Pohada poslijediplomski
doktorski umjetnicki studij kiparstva
na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu, gdje i radi kao docent na
kiparskom odsjeku.

PERUSKO BOGDANIC
pbogdani@alu.hr

Roden u Starom Gradu na Hvaru 1949.
godine. Diplomirao na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu

1976. godine u klasi prof. Vjekoslava
Rukljaca. Od 2007. godine redoviti

je profesor na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

JASNA BOGDANOVIC
jasna.bogdanovic@zg.t-com.hr

Rodena u Splitu 1948. godine.
Diplomirala kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1975.
godine u klasi prof. lvana Sabolica.
Diplomirala likovne umjetnosti na
Pedagoskoj akademiji u Zagrebu
1970. godine.

EUGEN BORKOVSKY
eugen.borkovsky@gmail.com

Roden u Opatiji 1956. godine. Likovne
umjetnosti studirao u Rijeci. Zavrsio
Seminar pisanja o suvremenoj
umjetnosti na Zavodu za suvremenu
umjetnost u Ljubljani (Slovenija).

ZLATKO BOUREK

Roden u Pozegi 1929. godine. Kiparstvo
i slikarstvo diplomirao je 1955.

godine na Akademiji za primijenjenu
umjetnost u Zagrebu (prof. Kosta
Angeli Radovani). Akademski kipar,
reZiser, autor crtanih i igranih filmova.
Od 2010. redoviti je ¢lan Razreda za
likovne umjetnosti Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti.

TOMISLAV BRAJNOVIC
brajnovic@yahoo.com

Roden u Zagrebu 1965. godine.
1993. godine zavsio prvu godinu na
Kraljevskoj Akademiji (KABK) u Den
Haagu. Diplomirao na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu u
klasi prof. Bure Sedera 1999. godine.
Zavrsio je poslijediplomski studij na
Central Saint Martins College of Art u
Londonu 2003. godine.

LUANA BRHANIC
luanabrhanic@yahoo.com

Rodena u Puli 1988.godine.
Studentica je diplomskog studija
na Akademiji likovnih umjetnosti
u Zagrebu u klasi prof. Peruska
Bogdanica.

PAULA BUCAR
paulicags@gmail.com

Paula Bucar rodena u Zagrebu 1986.
godine. Studentica je na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu, odsjek
Likovna kultura.
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PETAR BUNIC
pbunic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1980. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu u klasi prof. Mire
Vuce 2007. godine.

DOMAGOJ BURILOVIC
domagoj.burilovic@gmail.com

Roden u Vinkovcima 1987. godine.
Student je druge godine diplomskog
studija slikarstva na Umjetnickoj
akademiji u Splitu.

IVANA BUTKOVIC
i_butkovic@yahoo.com

Rodena u Rijeci 1985. godine. Zavrsila
trogodisnji program na talijanskoj skoli
mode i dizajna u Rijeci, kao modni
stilist i modelar odjece. Studentica je
na Akademiji primijenjenih umjetnosti
u Rijeci, smjer kiparstvo od 2009.
godine.

ZLATKO CULAR

Roden u Dubrovniku 1935. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1957. godine.
Bio je suradnik majstorske radionice
Antuna Augustincica.

KARMEN DADA
karmendada@gmail.com

Rodena u Dubrovniku 1975. godine.
Diplomirala je modu na Tekstilno-
tehnoloskom fakultetu u Zagrebu i
pedagogiju i medije na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu.
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JOSIP DIMINIC

Roden u Sv. Lovre¢u Diminici, (kraj
Labina). Diplomirao slikarstvo na
Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu 1963.godine u klasi prof.
Marina Tartaglie. Od 1984. do 2007.
redoviti profesor na Filozofskom
fakultetu i Akademiji primijenjenih
umjetnosti u Rijeci, sa po¢asnim
zvanjem i nazivom professor emeritus
od 2008. godine.

LJUBO DE KARINA
ljubo.de-karina@ri.t-com.hr

Roden u Rijeci 1948. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti, odjel kiparstva, u Ljubljani
1972. godine. Suradnik u Majstorskoj
radionici prof. Vanje Radausa u
Zagrebu i prof. Antuna Augustincica.

SANJA DJAKOVIC
sanjaest@gmail.com

Rodena u Varesu (BiH), 1983. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 2011.godine,
nastavnicki smijer, studij Likovne
kulture.

PETAR DOLIC
petardolic1975@gmail.com

Roden u Travniku (BiH), 1975. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1999.
godine u klasi prof. Sime Vulasa.

DRAGOSLAV DRAGICEVIC
dragicevickipar@gmail.com

Roden u Supetru na Bracu 1988.
godine. Student kiparstva na
diplomskom studiju Umjetnicke
akademije u Splitu.

MIRJANA DREMPETIC HANZIC SMOLIC
mdh@hi.htnet.hr

Rodena u Zaboku 1971. godine.
Diplomirala kiparstvo na Nastavnickom
odsjeku Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu 1997. godine, gdje je na
doktorskom studiju kiparstva.

VITAR DRINKOVIC
vgodspeed@gmail.com

Roden u Zagrebu 1983. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 2008.
godine.

ANA DUMBOVIC
anadumbovic@yahoo.com

Rodena u Zadru 1980. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 2004. godine,
smjer kiparstvo na restauratorskom
odsjeku. Pohada magistarski studij na
likovnoj akademiji u Ljubljani.

NIKOLA DZAJA
nikola.dzaja@st.t-com.hr

Roden u Listanima (BiH ) 1959. godine.

Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti na Odsjeku za kiparstvo
u Sarajevu, 1984.godine u klasi prof.
Koste Angelija Radovanija.

ANA Elizabet
mail@ana-elizabet.org

Rodena u Zagrebu 1969. godine.
Diplomirala kiparstvo na Akademie
der bildende Kunste u Be¢u 1998.
godine.

IVAN FlJoLIC
ivan.fijoli¢c@zg.t-com.hr

Roden u Zagrebu 1976. godine.
Diplomirao kiparstvo na Nastavnickom
odsjeku Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu u klasi prof. Mire Vuce.

LINA FRANKO ZEITZ
lina_franko@yahoo.de

Rodena u Zagrebu 1977. godine.
Studirala je na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, a diplomirala
na Kunstakademie u Dusseldorfu.

TAMARA GALOVIC
tamaragalovic@yahoo.com

Rodena u Zagrebu 1981.

godine. Diplomirala na Tekstilno
tehnoloskom fakultetu u Zagrebu
2005. godine smjer Modni dizajn.
Diplomirala kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu na
Nastavnickom odsjeku 2012. godine.

TEA HATADI
tea.hatadi@gmail.com

Rodena u Koprivnici 1980. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, 2008. godine,
gdje pohada poslijediplomski
doktorski studij slikarstva.

KRISTINA HORVAT BLAZINOVIC
kristina.horvatb@gmail.com

Rodena u Cakovcu 1970. godine.
Diplomirala slikarstvo, a zatim
magistrirala iz podru¢ja videa na
Akademiji za likovno umetnost in
oblikovanje u Ljubljani. Od 2011.
pohada poslijediplomski doktorski
studij slikarstva na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

VOJIN HRASTE
vhraste@gmail.com

Roden u Sibeniku 1981. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 2006.
godine. Pohada poslijediplomski
doktorski studij na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, gdje od 2011.

radi kao asistent na kiparskom odjelu.

SONJA HRZINA MAJSTOROVIC
sonja.hrzinamajstorovic@xnet.hr

Rodena u Pozegi 1963. godine.
Diplomirala slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1988.
godine u klasi prof. Vasilija Jordana.

HEATHER IRONS
heather.irons@gmx.net

Rodena u Zagrebu 1953. godine.
Akademiju likovnih umjetnosti u
Zagrebu upisuje 1972. godine, a
studij nastavlja na Accademia delle
Belle Arti u Rimu u klasi prof. Luigia
Montanarinija.

JOSIP PINO IVANCIC
josip.ivancic@pu.t-com.hr

Roden u Puli 1951. godine. Sezdesetih
godina pocinje se baviti skulpturom.

NIKOLINA IVEZIC
ivezic.nikolina@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1970. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umijetnosti u Zagrebu 1998. godine.

MARIO JAKSIC
mariojaksic.com@gmail.com

Roden u Cakovcu 1981. godine.
Fotografijom se bavi od 1998. godine,
a profesionalno od 2005. godine.

PAULINA JAZVIC
paulinajazvic@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1973. godine.
Diplomirala dizajn odjece i tekstila
na Tekstilno tehnoloskom fakultetu
u Zagrebu 1995. godine. Diplomirala
na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu, smjer grafika u klasi prof.
Miroslava Suteja 2001. godine.

ROBERT JOzIC
robertjozic@gmail.com

Robert Jozi¢ roden je u Glamocu (BiH)
1978. godine. Diplomirao je kiparstvo na
Umjetnickoj akademiji u Splitu, u klasi
prof. Kuzme Kovacica. Radi kao predavac
na Umjetnickoj akademiji u Splitu, te
pohada doktorski studij na Akademiji
likovnih umijetnosti u Zagrebu.

DEJAN KLJUN
dkljun@gmail.com

Roden u Rijeci 1979. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu
2004. godine, gdje je pohada
poslijediplomski doktorski studij.

ALEM KORKUT
alemkork@gmail.com

Roden u Travniku (BiH) 1970. godine.
Studirao je na Akademiji likovnih
umjetnosti u Sarajevuy, diplomirao

na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu 1997. godine u klasi prof. Sime
Vulasa. Radi kao izvanredan profesor na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.

DANIEL KOVAC
dan.kov@inet.hr

Roden u Subotici, Srbija 1966. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1996. godine,
gdje od 2003. godine predaje na Katedri
za kiparstvo Nastavnickog odsjeka.

DORA KOVACEVIC
arod.kov@gmal.com

Rodena u Dubrovnku 1951. godine.
Diplomirala grafiku na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1974.
godine, te kiparstvo 1977. godine u
Parizu na'Ecole nationale supérieure
des arts décoratifs. Redovita je
profesorica na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.
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KUZMA KOVACIC
kuzma.kovacic1@st.t-com.hr

Roden na Hvaru 1952. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1976.
godine. Redoviti je profesor kiparstva
na Umjetnickoj akademiji u Splitu,

te ¢lan suradnik Razreda za likovne
umjetnosti Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti.

PETRA KOVACIC
pk21450@gmail.com

Rodena u Splitu 1983. godine.
Diplomirala kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu na
Nastavnickom odsjeku u klasi prof.
Peruska Bogdanic¢a 2008. godine.

ZLATKO KOZINA
zlatko.kozina1@sb.t-com.hr

Roden u Slavonskom Brodu 1968.
godine. Diplomirao na Filozofskom
fakultetu u Rijeci na odsjeku likovne
umjetnosti u klasi Marijana Pongraca
2000. godine.

KRISTIJAN KOZUL
kristiankozul@yahoo.com

Roden u Miinchenu, Njemacka 1975.
godine. Studirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, diplomirao na
Kunstakademie u Dusseldorfu 2003.
godine.

INES KRASIC
ines.krasic@gmail.com

Rodena u Mostaru (BiH) 1969. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1993. godine,
gdje radi kao izvanredan profesor

na Nastavni¢kom odsjeku. Pohada
postdiplomski studij kiparstva i videa
na Akademiji likovnih umjetnosti u
Ljubljani.
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DENIS KRASKOVIC
dkraskovic@yahoo.com

Roden u Zagrebu 1972. godine. 1994.
godine diplomirao je na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu na
kiparskom odjelu u klasi profesora
Stanka Jancica. Magistrirao 2010. godine
na Akademiji za likovno umetnost u
Ljubljani iz predmeta kiparstvo kod

prof. Joze Barsija. Od 2007. godine

radi kao docent na Likovnom odsjeku
Umjetnicke akademije u Osijeku.

ALDO KRIZMAN

Roden u Senju 1954. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1983. godine u
klasi prof. Valerija Michielia.

MIRNA KUTLESA
kutlesamirna@gmail.com

Rodena u Rijeci 1980. godine.
Diplomirala slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 2004.
godine.

NENAD LAKTASIC
nlaktasic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1967. godine.
Diplomirao na Arhitektonskom
fakultetu u Zagrebu 2003. godine.

MARGARETA LEKIC
margareta.lekic@gmail.com

Rodena u Osijeku 1982. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 2007. godine, gdje
pohada doktorski studij i radi kao vanjski
suradnik, asistent na kiparskom odsjeku.

KRISTINA LENARD
kristina.lenard@zg.t-com.hr

Rodena u Brezicama, Slovenija 1975.
godine. Diplomirala je na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu.

BRANKO LEPEN

Roden u Cakovcu 1957. godine.
Diplomirao na Fakultetu gradevinskih
znanosti u Zagrebu 1983. godine.

MARLJA LOVRIC
Imarijas4@yahoo.com

Rodena u Zagrebu 1986. godine.
Studentica druge godine diplomskog
studija likovne kulture Nastavnickog
odsjeka Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu.

MARIN MARINIC
marin.marinic@hi.t-com.hr

Roden u Zagrebu 1967. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi
prof. Sime Vulasa.

BOZICA DEA MATASIC
dea@matasic.com

Rodena u Zagrebu 1970. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, na
nastavnickom odsjeku, smjer kiparstvo
1996. godine. Na Umijetnickoj
akademiji u Osijeku predaje kiparstvo
od 2006. god. u zvanju izvanredne
profesorice.

TIHOMIR MATIJEVIC
tihomirmatijevic@yahoo.com

Roden u Nasicama 1975. godine.
Diplomirao na kiparskom odsjeku
Akademije likovnih umjetnosti

u Zagrebu, 2000. godine u klasi
prof. Stanka Jancica. Pohada
doktorski studij na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu. Od
2005. godine radi kao docent na
Umjetnickoj akademiji u Osijeku.

LJILJANA MIHALJEVIC
lilianartz@gmail.com

Rodena u Zupanji 1969. godine.
Diplomirala je etnologiju na

Filozofskom fakultetu u Zagrebu 1995.

godine. Na Accademia di Belle Arti u
Firenci u Italiji diplomirala je slikarstvo
2005. godine.

MATKO MUIC
matko.mijic@gmail.com

Roden u Splitu 1955. godine.
Diplomirao kiparstvo na Fakultetu
primijenjenih umjetnosti u Beogradu
1981. godine. Redoviti je profesor na
Umjetnickoj akademiji u Splitu.

ZDRAVKO MILIC
zdravko.milic@pu.t-com.hr

Roden u Labinu 1953. godine.
Diplomirao slikarstvo na Accademia
di Belle Arti u Veneciji 1977. godine

u klasi prof. Carmela Zotti-a. 1988.
studira mozaik na Ecole Superiore des
beaux Arts u Parizu. Predaje slikarstvo
i mozaik na Akademiji primijenjenih
umjetnosti u Rijeci kao izvanredni
profesor.

LUKA MIMICA
lithosum@gmail.com

Roden u Splitu1985. godine.
Apsolvent je diplomskog studija
kiparstva na Umjetnockoj akademiji
u Splitu.

SILVESTER NINIC
siky@europe.com

Roden u Rijeci 1972. godine. Student
trece godine kiparstva na Akademiji
primijenjenih umjetnosti Sveucilista u
Rijeci, smjer primijenjena umjetnost.

MATEA ORMUZ
mateaormuz@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1986. godine.
Studentica je diplomskog studija likovne
kulture, smjer kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu.

IVAN OSTARCEVIC
ivan.ostarcevic@gmail.com

Ivan Ostarcevi¢, roden u Zagrebu
1990. godine. Student je trece godine
preddiplomskog studija na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu,
Nastavnicki odsjek.

ZORAN PAVELIC
zoran.pavelici@zg.t-com.hr

Roden u Osijeku 1961. godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu, u klasi
prof. Bure Sedera 1998. godine.

ANDREA PAVETIC
andrea.pavetic@ttfhr

Rodena u Zagrebu 1966. godine.
Diplomirala na Ekonomskom fakultetu
1992. godine i na Akademiji likovnih
umijetnosti u Zagrebu u klasi prof.
Mire Vuce 1997. godine. Zaposlena
kao izvanredni profesor na Tekstilno
tehnoloskom fakultetu u Zagrebu, te kao
vanjska suradnica na ALU u Zagrebu.

KAROLINA PERNAR
karolina@karolinapernar.com

Rodena u Zagrebu 1978. godine.
Diplomirala kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti Pietro Vannucci u
Perugi 2004. godine.

DASLAV PETROVIC
daslav.petrovic@gmail.com

godine. Zavrsio je Klesarsku skolu u
Pucis¢ima 1986. godine.

JANKO PETROVIC
jankosrovic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1983. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, kiparski odsjek
u klasi prof. Mire Vuce 2008. godine.

MAJA PEZEL)J
maja.pezelj@gmail.com

Rodena u Gospicu 1982. godine.
Studentica je diplomskog studija,
smjer kiparstvo na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

STANKA PINJUH
pinjuha@gmail.com

Rodena u Zagrebu1988. godine.
Studentica je diplomskog studija likovne
kulture, smijer kiparstvo na Akademiji
likovnih umijetnosti u Zagreb.

ZVONIMIR PLISKOVAC
zvonimirpliskovac@public.carnet.hr.

Roden u Rijeci 1952. godine.
Diplomirao povijest umjetnosti i
arheologiju na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu 1977. godine.

VESNA POKAS

Rodena u Sisku 1959. godine. Zavrsila
je interfakultetski studij Povijesti
umjetnosti i Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1984. godine.

PETAR POPIJAC
petarpopijac@gmail.com

Roden u Varazdinu 1988. godine.
Student je na odsjeku kiparstva
Akademije likovnih umjetnosti u
Zagrebu.
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VIKTOR POPOVIC
viktor.popovich@gmail.com

Roden u Splitu 1972. godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu

1996. godine. U zvanju izvanrednog
profesora predaje na slikarskom
odsjeku Umjetnicke akademije u Splitu.

VJEKOSLAV VOJO RADOICIC

Roden u Pozegi 1930. godine. Zavrsio
je Pomorsku akademiju u Rijeci 1957.
godine. Slikar graficar, ilustrator,
scenograf, kipar.

ANTE RASIC
ante@studio-rasic.hr

Roden u Imotskom 1953. godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1977.
godine u klasi prof. Nikole Reisera.
Suradnik Majstorske radionice prof.
Ljube Ivancic¢a i prof. Nikole Reisera.
Od 1995. godine radi na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu kao
redovni profesor.

NENAD ROBAN
nroban@gmail.com

Roden u Koprivnici 1951. godine.
Diplomirao oblikovanje nakita na

u Antwerpenu 1977. godine. U zvanju
docenta predaje oblikovanje nakita na
Akademiji primijenjenih umjetnosti u
Rijeci od 2007. godine, te na odsjeku
neandertalistike Filozofskog fakulteta
u Zagrebu od 2009. godine.
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IGOR RUF
igorruf@gmail.com

Roden u Virovitici 1984. Diplomirao
kiparstvo na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 2010.
godine, gdje radi kao asistent na
restauratorsko-konzervatorskom
odsjeku od 2012. godine.

HANIBAL SALVARO HANI
Zlatnikonj@hi.t-com.hr

Roden u Cacku, Srbija 1935. godine.
Studirao je na Gradevinskom fakultetu
u Zagrebu.

DRAGANA SAPANJOS
sapanjos.dragana@gmail.com

Rodena u Kopru, Slovenija 1979.
godine. Diplomirala na likovnoj
akademiji Brera u Milanu, Italija 2004.
godine.

KONAN OGNJEN SEDIC
konanognjen@gmail.com

Roden u Zagrebu 1984. godine.
Zavrsio preddiplomski studij na
Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu 2011. godine.

BORIS SEKULIC
boris.sekulic@gmail.com

Roden u Osijeku 1989. godine.
Student je Cetvrte godine na Akademij
primjerenih umjetnosti Sveucilista

u Rijeci, na Odsjeku za primjerenu
umjetnost.

MARKO SEPL
info@markosepl.com

Roden u Zagrebu 1978. godine.
Diplomirao na Accademia di Belle Arti
u Firenci, gdje je i magistrirao vizualne
umjetnosti i multimedijalne jezike.

DAMIR SOKIC
damir.sokic@mail.inet.hr

Roden u Novoj Gradiski 1952.godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu

u klasi prof. Nikole Reisera 1977.
godine. 1977-79. polaznik Majstorske
radionice za slikarstvo prof. Ljube
Ivancica i prof. Nikole Reisera. Radi
kao profesor na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

VEDRAN STANICIC
vedran.stanicic@gmail.com

Roden u Splitu 1974. godine.
Diplomirao na Umjetnickoj Akademiji
u Splitu1998. godine.

KRUNISLAV STOJANOVSKI
krunostojanovski@gmail.com

Roden u Skopju, Makedonija 1969.
godine. Diplomirao slikarstvo na
Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu1998. godine, u klasi prof.
Bure Sedera. Studirao Public Art na
Sommer Akademie Salzburg, Austria
1997.godine

DAMIR STOJNIC
anarhitektura@net.hr

Roden u Rijeci1972. godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademji
likovih umjetnosti u Zagrebu 2000.
godine. Pohadao poslijediplomski
studij slikarstva na Akademiji likovnih
umijetnosti u Ljubljani.

DOMAGOJ SUSAC
d_susac@yahoo.com

Roden u Zagrebu 1974. godine.
Diplomirao na Akademji likovih
umjetnosti u Zagrebu 2000. godine
u klasi prof. Miroslava Suteja. Radi kao
docent na Umjetnickoj akademiji u
Osijeku.

SILVO SARIC
silvo.saric@gmail.com

Roden u Puli 1965. godine. Diplomirao
likovnu kulturu na Pedagoskom
fakultetu u Rijeci 1990. godine.

NATALIJA SKALIC
n.skalic@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1980. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, nastavnicki
odsjek smjer kiparstvo u klasi prof.
Peruska Bogdanica 2011. godine.

JOSIPA STEFANEC
josipa.stefanec@gmail.com

Rodena u Disseldorfu, Njemacka
1978. godine. Diplomirala na
Tekstilno-tehnoloskom fakultetu,
modni dizajn u Zagrebu 2006.
godine, gdje od 2007. radi kao vanjski
suradnik, asistent na Zavodu za
tekstilni i modni dizjajn. 2008. godine
diplomirala je na Nastavni¢kom
odsjeku Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu, u klasi prof.
Peruska Bogdanica.

GORAN STIMAC
goran.stimac@apuri.hr

Roden u Rijeci 1959. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu1988.
godine. Godine 1996. zaposljava se na
Pedagoskom fakultetu u Rijeci .

BOJANA SVERTASEK
bosvertas@hotmail.com

Rodena u Zagrebu 1952. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebub1977. godine,
slikarstvo u klasi prof. Nikole Raisera,
a1979. godine zavrsila litografsku
specijalku.

SANJA SVRLJUGA
sanja.svrljuga@rit-com.hr

Rodena u Zagrebu 1959. godine.
Diplomirala na Pedagoskom fakultetu u
Rijeci likovnu umjetnost, odjel grafike u
klasi prof. Josipa Butkovica 1985. godine.

FILIP TADIN
filip.tadin@gmail.com

Filip Tadin roden je u Splitu

1979. godine. Diplomirao na
Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu
2006. godine.

VANINA TOPIC
vanina.topic@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1953. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, kiparstvo u klasi
prof. Valerija Michielija 1982. godine.

IVAN TUDEK
jugtudek@yahoo.com

Roden u Zagrebu 1983. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, na
nastavnickomi odsjeku 2010. godine.

NIKOLA UKIC
ukicn@gmx.net

Roden u Rijeci 1974. godine. Studirao
na Filozofskom fakultetu u Rijeci
1993-1994, smjer likovne umjetnosti,
slikarstvo na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1995-1999,

a diplomirao je 2004. godine na
Kunstakademie u Diesseldorfu u klasi
Georga Herolda.

HRVOJE URUMOVIC
uhrvoje@gmail.com

Roden u Sarajevu, BiH. Diplomirao

na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu i magistrirao na Akademiji
likovnih umjetnosti u Ljubljani.

MIHAJLO UZELAC
uzzellac@gmail.com .

Roden u Rijeci 1982.godine. Zavrsio
Akademiju primijenjenih umjetnosti
u Rijeci (magistar primijenjenog
kiparstva).

IVAN VALUSEK
ivanvalusek@yahoo.com

Roden u Rijeci 1985. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi
prof. Stjepana Gracana 2010. godine.

MATKO VEKIC
matko.vekic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1970. godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1995.
godine u klasi prof. Bure Sedera. Radi
kao izvanredni profesor na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu.

ZARKO VIoLIC
medo@surogat.com.hr

Diplomirao na Akademiji likovnih
umijetnosti u Zagrebu u klasi prof.
Valeria Michielia 1976. godine. Bio je
suradnik majstorske radionice prof.
Ivana Saboli¢a. Redovni je profesor
kiparstva na Akademiji primijenjenih
umjetnosti u Rijeci.

DRAZEN VITOLOVIC
drazenvitolovic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1967. godine.
Diplomirao vizualne umjetnosti,
studij likovne kulture na Pedagoskom
fakultetu u Rijeci 1992. godine.
Magistrirao iz kolegija skulpture

na Akademiji likovnih umjetnosti i
oblikovanja u Ljubljani 2008. godine.
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MIRJANA VODOPUJA
mv.mirjana@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1963. godine.
Diplomirala na Akademiji Likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1987. godine
na grafickom odjelu u klasi prof.
Miroslava Suteja. Kao izvanredni
profesor predaje na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

TOMISLAV VONCINA
davonci@gmail.com

Roden u Zagrebu 1965. godine.
Diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu u klasi prof.
Stanka Jancic¢a 1989. godine.

NIKOLA VRLJIC
nikola.vrljic@gmail.com

Roden u Zagrebu 1980. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi
prof. Mire Vuce 2007. godine. Godine
2008. upisao je poslijediplomski
doktorski studij na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

MIRO VUCO

Roden uVojnicu kraj Sinja 1941.
godine. Diplomirao kiparstvo na
Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu 1967. godine, gdje je zavrsio i
poslijediplomski studij 1969. godine. Bio
je suradnik Majstorske radionice Antuna
Augustincica (1969.-1971.) Od 1986.
godine redoviti je profesor na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu.

TANJA VUJASINOVIC
tanja_vujasinovic@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1974. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1999. godine.
Magistrirala na Central Saint Martins
College of Art and Design u Londonu
2006. godine.
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TINA VUKASOVIC
tinxina@gmail.com

Rodena u Splitu 1989. godine. Zavrsila
preddiplomski studij slikarstva na
Umjetnickoj akademiji u Splitu 2011.
godine, gdje je studentica prve
godine slikarstva diplomskog studija.

ZORAN VUKOSAVLJEVIC
jaglavnimajstor@gmail.com

Roden u Osijeku 1984. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 2011.
godine. Pohada doktorski studij
kiparstva na Akademiji likovnih
umijetnosti u Zagrebu.

MARIJANA VUKIC PENDE
marijanavukic@hotmail.com

Rodena u Dubrovniku 1973. godine.
Diplomirala 2008. godine na
Accademia de Belle arti di Venezia

u klasi prof. Andrea Crassi smjer
skulptura, zatim skulptura-instalacije
kod prof. Roberta Pozzobona, te studij
vise medija, video, svjetlo i zvuk.

TONKO ZANINOVIC
tonko.zaninovic@zg.t-com.hr

Roden u Sibeniku 1964. godine.
Diplomirao na Arhitektonskom
fakultetu u Zagrebu 1990. godine.

ANDREA ZRNO
piroska_g@yahoo.com

Rodena u Osijeku 1985. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umijetnosti u Zagrebu, odsjek
kiparstva, u klasi prof. Stjepana
Gracana 2009. godine.

ANTE ZAJA
zaja.ante@gmail.com

Roden u Sinju 1966. godine.
Diplomirao slikarstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1994.
godine.

VLASTA ZANIC
vlastazanic@gmail.com

Rodena u Zagrebu 1966. godine.
Diplomirala na Akademiji likovnih
umijetnosti u Zagrebu, u klasi prof.
Stipe Sikirice i prof. Miroslava Suteja
1990 godine. Zaposlena je kao
docentica na Umjetnickoj akademiji
u Splitu na odjelu kiparstva od 2008.
godine.

LOREN ZIVKOVIC KULJIS
lorenzk73@gmail.com

Roden u Splitu 1973. godine.
Diplomirao kiparstvo na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1997.
godine. Od 2007. radi na Kiparskom
odjelu Umjetnicke akademije u Splitu.

POPIS IZLOZENIH RADOVA
JELENA AZINOVIC

lelenus, 2012.,
gips; cca 70 X 25 X 25 CM

MILIJANA BABIC

Gradimo svijetlu buducnost, 2011.
kolektivni performans gradenja kula
od karata / instalacija; dimenzije
promjenjive

produkdija: Drustvo Mesto Zzensk, Ljubljana

STIPE BABIC

Trans-dijamant, 2011./2012.
inOX; 205 X 310X 196 CM

LARA BADURINA

hommage Dan Flavin

Turbo, Ul. grada Vukovara 271, 2012.
neonska rasvjeta;

170X 17 X 70; 2 X 400 CM

TATJANA BEZJAK

Vrtlog, 2011.
Zica, flaks, boja, ljudska kosa;
36X31,5X21CM

DINO BICANIC

Bez naziva, 2010.
kasirani papir, karton, konac; dimenzije
promjenjive, (kom. cca 30 cm)

NEVEN BILIC

Kip s garnierungom / Autoportret bez
brade, 2012.

poliester, poliuretan, akristal;

230X 230X200CM

Plutej, 2011.
poliuretan; 106 X 103 x 21 cm

Templon, 2011.
poliuretan; 110 X 125 x 19 cm

PERUSKO BOGDANIC

Rad iz ciklusa “Sah, mat, lak”, 2010.
patinirano drvo; v. 200 cm

Rad iz ciklusa “Sah, mat, lak”, 2010.
patinirano drvo; v. 200 cm

Rad iz ciklusa “Sah, mat, lak”, 2010.
patinirano drvo; v. 200 cm

JASNA BOGDANOVIC

Energija kretanja, 2010.
drvo (hrast); 168 x 130 x 120 CM

EUGEN BORKOVSKY

Net drvored, 2010.
drvo, metalna mreza;
dimenzije promjenjive

ZLATKO BOUREK

Lazljivi llija, 2009.
poliester, liepljeni karton;
210X 150 X 65 CM

Cikl kompa, 2009.
poliester, liepljeni karton;
95X 310X 140 CM

Beba s kormilom, 2009.
drvo, poliester, kasirani papir;
46 X 96 X 26,4 CmM

TOMISLAV BRAJNOVIC

Zakon ljubavi i knjiga Zivota, 2011.
instalacija, 240 x 150 cm;

video 6:15 min

LUANA BRHANIC

Lucija i letjelica, 2011.

gips, Zica, zeljezne Sipke; 80 x 30 x 21;
80X 185X 175CmM

PAULA BUCAR, IVAN OSTARCEVIC

Ideja, 2012.
kasirana tkanina;
150 X 50X 100 CM; 160 X 50X 100 CM

PETAR BUNIC

Vidimo se kod Gaja, 2012.
multimedija (gipsani reljef, zvuk);
120X 96 CM

DOMAGOJ BURILOVIC

Beznaziva 1,2011.
okvir, najlon; 200 x 130 cm

Beznaziva 2, 2011.

najlon, drzac za wc papir;
20X 10X 15CM
Beznaziva 3, 2011.

najlon, vjesalice za odjecu;
50X 40X 70 CM

IVANA BUTKOVIC

Anatomija, 2011.
video; 1. dio: 1h 54'8"; 2. dio: 44"

ZLATKO CULAR

Od rodenja do uhicenja, 2012.
kasirani gips; 160 x 50 cm

KARMEN DADA

Mikroaktivizam, 2012.

socijalna skulptura, razgovori i
savjetovanje; period trajanja izlozbe

JOSIP DIMINIC

Jaja sa cvijecem, 2012.
gips, umjetno cvijece; 3 kom, v. 120 cm

LJUBO DE KARINA

A, 2012.
kamen; 62 x 38 x 21 cm



SANJA DJAKOVIC

Elegija o unutarnjoj borbi, 2010.
video rad; 5'50"

PETAR DOLIC

Na vjetru, 2011.
lijevani silumin; 260 x 50 x 50 cm

PETAR DOLIC, TONKO ZANINOVIC

Spomenik Hrvatske pobjede "Oluja”,
2011.

Paviljon “crni” AB; skulptura: lijevani
silumin; 700 X 500 X 1800 CM

DRAGOSLAV DRAGICEVIC

Bez naziva, 2012.
kombinirana tehnika; dimenzije
promjenjive

MIRJANA DREMPETIC HANZIC
SMoLIC

Gardenija, 2011.
ambijentalna instalacija;
350X 250 X 150 CM

VITAR DRINKOVIC

JL 44,2012,

skoljke, vosak, akristal, drvo, lego
kocke, elektromotor, led lampice, celik;
220 X 200 X 60 CM

ANA DUMBOVIC

MultiMasa, 2009 -...

silikon; dimenzije promjenjive,
cca250Ccm

NIKOLA DZAJA

Video prica o kipu iz davnina, koju nisam

mogao ispri¢ati, 2009.-2012.
video rad; 10 min

ANA ELIZABET

TRUE, 2011.
neon, svjetlosno tijelo;
110X 50X 10 CM

Kapula / Cvibeln, 2011.
karton; 115, 33 cm

IVAN FJOLIC

Fontana Jedinstva, 2012.
kombinirana tehnika;
250X 330X 330CM

LINA FRANKO ZEITZ

Kauboj, 2010.
kombinirana tehnika; 11 x 23 x 33 cm

TAMARA GALOVIC

Memories, 2010.
sijeno, mediapan, drvo-lipa, najlon,
metal; 45 x 65 x 250 cm

TEA HATADI

Zeljezna zavjesa, 2010.

3D mobilna instalacija; $Spaga, umjetno
krzno (sintetika), silikon, Zi¢ana mreza,
drvo, metalni nosaci; 275 x 600 X 50 cm

KRISTINA HORVAT BLAZINOVIC

Okretanje, 2009. - 2012.

dvodijelna video skulptura sa zvukom;
daktilo stolac, elektromotor, televizor;
stolica v. 115; stativ i televizor v. 117 cm
fotografije za video: Mario Jaksi¢;
zvuk: Antun Toni Blazinovi¢
performans: Smiljana Safari¢

Hulahop, 2009.- 2012.

video skulptura, plastificirana limena
konstrukcija sa pet LCD monitora; 204
X 39,5 X 7,5 cm; video loop 5:25 min
kamera: Mario Jaksi¢

performans: Kristina Horvat Blazinovi¢

VOJIN HRASTE

Melankolija, 2011.
drvo, gips, zarulja; 170 X 70 X 230 cm

SONJA HRZINA MAJSTOROVIC

7 (Sedam) torza, 2011./2012.
kombinirana tehnika (iverica, platno);
torza 86,5 X 46 X 2 cm;

okviri cca 60-110 X 50-60 X 2 cM

HEATHER IRONS

Delta Lumineux, 2012
drvo, kristalno staklo; 18,5 x 120,5 cm

JOSIP PINO IVANCIC

...ELE-kt_RoN ..., 2070.
prostorni rad, dokumentacija;
dimenzije promjenjive

henry KOLAC moorA, 2011.
cukreni objekt, dokumentacija;
dimenzije promjenjive

NIKOLINA IVEZIC

Stup srama, 2012.
kombinirana tehnika (poliester,
stiropor, boja, kreda); @ 150, v. 250 cm

MARIO JAKSIC

Akacija - Zapakiraj i prodaj, 2011.
kombinirana tehnika (instalacija na
drvetu, performans);

400 X 1000 X 800 CM

PAULINA JAZVIC
| didn't have the balls to say no, 2012.

kombinirana tehnika;
180X 130X 130 CM

FILIP TADIN, ROBERT JOZIC

Spomenik Anti Starcevic¢u - Govornica,
2006.-2012.

kombinirana tehnika,

250 X 400 X 95 CM

Spomenik braniteljima u Belom
Manastiru, 2011.

kombinirana tehnika,

500 X 500 X 500 CM

Nebojse, 2011.
klesani vapnenac; 120 x 60 x 100 cm

DEJAN KLJUN

Pratijelo izvan sebe, 2012.
glina; reljef 200 x 155,
objekt 100 x 100 X 210 cm

ALEM KORKUT

Istok, 2010.
kombinirana tehnika (PU, epoksid,
akrilna boja) 180 x 79 x 60 cm

Strah, 2010.

kombinirana tehnika (silikonska
guma, PU, elektronske i mehanicke
komponente), 180 X 33 X 33 cM

Jedan od tri, 2010.
video loop, 1:47 min

DANIEL KOVAC

Tu me vole, tu pripadam, 2012.
kombinirana tehnika,
170X 250 X 250 CM

Reizbor, 2009.

kombinirana tehnika (Yugo 45, benzin,
prikolica, beton, srp i ¢eki¢, ljestve,
megafon), dokumentacija; dimenzije:
Europa

DORA KOVACEVIC

Rajski vrt, 2010.
reljef, platno; 250 x 200 x 5 cm

KUZMA KOVACIC

Suton u zaljevu hrvatskih svetaca, 2009.

bronca; 76 x 63 x 49 cm

Hodocasce u Svetu zemlju, 2009.
zemlja na stiroduru; 119 x 115 x 6 cm

PETRA KOVACIC

U nepoznato, 2010.

vosak, reflektirajuce granule, svjetlost;
9 X 40 X 300 CM

ZLATKO KOZINA

Prijelaz, 2012.
tekst, crtez, 50 x 70 cm

KRISTIJAN KOZUL

Bez naziva (interventni policajac), 2011.

poliuretan; 130 x 100 x 60 cm
INES KRASIC

Fender Bender, 2012.
kombinirana tehnika, dimenzije
prilagodljive prostoru izlaganja
suradnik / majstor: Juraj Svilkovi¢

DENIS KRASKOVIC

Napad Zigova!, 2011.
drvo, poliester; 300 x 400 X 400 cm

Sveti Franjo razgovara sa Zivotinjama,
2010.

video reljef; platno, stiropor;

120 X 80 CM; 2:45 Min

ALDO KRIZMAN

Crtez-3D, 2012.

kombinirana tehnika, prostorni crtez;
200X 150 X 150 CM

MIRNA KUTLESA

At the Edge of Life, 2012.

site specific instalacija; ambijentalne
dimenzije

NENAD LAKTASIC

Licht, mehr Licht, 2012.
Instalacija; kasirani stiropor, boja, lak;
200 X 105 X 25 CM

MARGARETA LEKIC

Ispod kamena (iz serije radova Neslomljivi),
2012.

kombinirana tehnika;

127 X 37X 47 Cm

Na Zici (iz serije radova Neslomljivi), 2012.
kombinirana tehnika; dimenzije
promjenjive

Pod Spicem (iz serije radova Neslomljivi),
2012.
kombinirana tehnika; 135 x 4 x 4 cm

KRISTINA LENARD

Site specific instalacija, 2012.
kombinirana tehnika (instalacija);
ccag150Cm

BRANKO LEPEN

Sunce moje, 2012.
kombinirana tehnika (drvo, metal, fluo
cijevi); 140 X 120 x 230 Cm

MARLJA LOVRIC

Arhitektura energije / The archtecture of
energy, 2010. - 2012.

instalacija (3 drvene skulpture i zvuk);
CCa 570 X 600 X 600 CM

MARIN MARINIC

Svetac, 2012.
stakloplastika; 200 x 60 x 40 cm

Vojnik, 2012.
stakloplastika; 230 x 70 x 40 cm



BOZICA DEA MATASIC

Panacea, 2011.
stakloplastika, olovni uteg, lak; 5 kom.,
svakiv. 180, 75 cm

TIHOMIR MATIJEVIC

Traktat o kiparstvu / traktat o ulici, 2012.
23 digitalna printa; 50 x 70 cm

Bista u kazni, 2009.
gips, drveni postament, tekst;

70 X 60 X 50 CM

Metric aesthetic, 2010.
video; 4:38 min

LJILJANA MIHALJEVIC

Put, 2000.
gips, kamena prasina; 200 x 80 cm

MATKO MUJIC

Stol - dok smo cekali, u nastajanju od
1990... (dok mi se bude radilo),
kombinirana tehnika; dimenzije
promjenjive

ZDRAVKO MILIC

Terradrom, 2011.

drvo, plastika, metal, akril, svjetlo, zvuk;
174X 169 X 154 CM

LUKA MIMICA

Glava, 2011.
kombinirana tehnika; 40 x 40 x 50 cm

SILVESTER NINIC

Imam Perspektivu, 2011.
granit; 50 X 40 X 12 cm

MATEA ORMUZ
Zelim - moram, 2012.

kombinirana tehnika;
3 kom., svaki 165 x 60 x 30 cm
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ZORAN PAVELIC

Zlatna precka, 2012.
instalacija/objekt, Zeljezo, zlatni listi¢i,
schlag metal; 212 x 60 x 300 cm

ANDREA PAVETIC

Splash me with the pattern, 2011.
kombinirana tehnika (iverica, spuzva,
umijetna koza, ¢avli¢i); 40 m?

KAROLINA PERNAR

Wheeler-De Wittova jednadzba, 2010.
savijena cijev (Al/Pe);
135X 72X 45,139 X109 X 49 CmM

DASLAV PETROVIC

Beskonacnost, 2012.
kamen; 47 x 26 x 26 cm

JANKO PETROVIC

Skriveno savrsenstvo, arhitektura
prirode, 2012.

akristal, pcelinji vosak;
CCa115Xx315Cm

MAJA PEZELJ

Logika nase male sobe, 2012.
kombinirana tehnika;

150 X 300 X 300 CM

STANKA PINJUH

Hrvatski velikani XXI. stoljeca, 2012.
gravirano ogledalo; 20,5 x 41 cm

Izbaci uljeze, 201 2.
asamblage tampona, tkanine i Zice;
240 X 200 CM

ZVONIMIR PLISKOVAC

Bigger Blue, 2012.
reljef od papira; 200 x 1000 x 3 cm

VESNA POKAS

Glyptos, 2012.
staklo; 24 x 24 x 8 cm

Rad nema naziv, 2012.
instalacija elasti¢cnim nitima; dimenzije
promjenjive ovisno o prostoru

PETAR POPIJAC

Desert, 2012.
¢okoladni odljev, pozlaceni bakar;
7X23x23CmM

Uniforma, 2012
betonski odljev; (25 kom);
700 X 700 X 200 CM

VIKTOR POPOVIC

Beznaziva, 2012.

svjetlece neonske cijevi, elektri¢ne
instalacije, Celicne sajle;

350X 50X93CmM

Bez naziva, 2012.
svjetlece neonske cijevi, elektricne
instalacije; 110x 125 x 110 cm

Beznaziva, 2012.
svjetlece neonske cijevi, elektricne
instalacije; 95 x 95 x 95 cm

VJEKOSLAV VOJO RADOICIC

Zlato moje, 2010./2011.
drvo; cca 250 X 100 X 350 €M

ANTE RASIC

Na rubu, 2011.

kombinirana tehnika (metal , drvo,
video i foto dokumentacija), urbana
instalacija, (llica 85, Zagreb);
dimenzije promjenjive

Artis beautiful, 2011.
kombinirana tehnika (limenke, zrcalo,
akril); 62,7 x 290 x 276 cm

NENAD ROBAN

Prirodni omjer, 2011./2012.
drvo; 300 X 300 X 300 CM

IGOR RUF

Wunderschén, 2010.
kombinirana tehnika (drvo, mdf,
fluorescentna rasvjeta, pleksiglas,
zvuk); 215X 115 x 270 cm

Prijedlog za spomenik protiv
antisemitizma i rasizma u Austriji -
Transforming the Lueger statue, 2010.
kombinirana tehnika (gips, mdf)
105 X 23 X 86 cm; video 02:00 min.

Sjever, jug, istok, dzem i boom, 2012.
kombinirana tehnika (drvo, mdf,
poliesterska smola, stolne lampe);
105X 23 X86CmM

HANIBAL SALVARO HANI

Od Zagreba do Odesse, 2012.
zrakom napuhani crijevasti baloni;
dimenzije promjenjive tijekom plovidbe

DRAGANA SAPANJOS

Sinking, 2011.

instalacija / performance;
prostorne dimenzije

KONAN OGNJEN SEDIC
Zdenac Zivota, 2012.

glina, drvo, kamen, 200 x 200 X 200;
video rad 4:58 min

BORIS SEKULIC

Dozivijaj publike, 2012.
instalacija, kombinirana tehnika;
dimenzije promjenjive

MARKO SEPL

Ritam Industrije lll, 201 2.
drvo, gips, lavanda; 252 x 102 x 105 cm

DAMIR SOKIC

Youkali, 2012.
kombinirana tehnika; dimenzije
promjenjive

VEDRAN STANICIC

Gang bang Eva, 2012.
patinirana terakota, 30 X 30 x 30 cmM

KRUNISLAV STOJANOVSKI

Prostorni meandar (iz ciklusa Hommage
dKnifer), 2012.

pleksiglas, obojena folija, sajle;

70X 70 X 100 CM

Oko (iz ciklusa Zoon Politikon), 2011.
ambijentalna instalacija (objekti, video,
zvuk); dva dijela: komora 1m?,

soba 1200 x 600 cm

montaza videa i autor zvu¢nih efekata:
Vladimir Shenanigan

DAMIR STOJNIC

The Venice project; Nucleopolis, 2009./
2010.

kombinirana tehnika; dimenzije
promjenjive, printevi 50 x 70 cm,
video 5:20 min

DOMAGOJ SUSAC

Anatomija pocela, 2011.
tkanina, diptih 2 x (320 x 60 x 6 cm)

SILVO SARIC
Prolaz, 2011.
vrata, dijaprojektor, dijapozitiv, zrcalo;

ambijentalne dimenzije

Beznaziva, 2012.
dokumentacija, promjenjive dimenzije

NATALIJA SKALIC

7:10,2012.
medijapan, drvo; 129 x 62 X 86 cm

JOSIPA STEFANEC

Mandale, 2009./2010.
aluminij; tri kom.: @ 35, 43, 57 cm

GORAN STIMAC

Nebeskivrt, 2012.
rosfraj, masing, 300 x 30 x 200 cM

BOJANA SVERTASEK

Globalna instalacija “Moji ljudi”, prikaz
stanja 2012, 2012.
kombinirana tehnika; 29 x 24 cm

SANJA SVRLJUGA

Cahura 1,2012.

kombinirana tehnika (Zeljezo, guma,
elektromotor, senzor, zvuc¢nik, mp3);
300X 32X31CmM

VANINA TOPIC

Zamka, 2011.
aluminijska Zica, 65 x 40 x 80 cm

IVAN TUDEK

Suzivot ljudi, Zivotinja i radijatora,
2011./2012.

objekt od bakrene Zice i video
animacija; 90 X 120 X 15 ¢m

NIKOLA UKIC

Drawn from below, 2012.
kombinirana tehnika;
dimenzije promjenjive

HRVOJE URUMOVIC
Outsider, 2011.

kombinirana tehnika;
140 X 100 X 60; 35 X 28 X 28 CM



MIHAJLO UZELAC

Skok u nistavilo, 2010./2011.
kombinirana tehnika, dimenzije
promjenjive

IVAN VALUSEK

Struktura stvaranja, 2010.
vareno zeljezo; 295 x 30 x 40 cm

MATKO VEKIC

Zivio san revolucije/ Made in China, 2010.
inox, silikon, elektromotor;
tri kom., svaki 100 x 210 x 50 cm

ZARKO VIOLIC

Netatktilna zvucna skulptura “Spomenik
Vinku Bavcevicu”, 2012.

modeliranje zvukom zivog govora
sudionika; dimenzije: doseg cujnosti te
naknadno sirenje dojmova prisutnih

Netaktilna mirisno okusna skulptura
"Konkretna suradnja - Concrete
cooperation”, 2009.

modeliranje mirisiom i okusom;
dimenzije: doseg mirisa i percepcija
okusa te naknadno Sirenje dojmova
prisutnih

Netaktilna zvucno svjetlosna skulptura:
Proglasenje pjesackih putova “Jadrana
mog dnevnog boravka” spomenicima
kulture nulte kategorije pocevsi od otoka
Cresa, 2010.

modeliranje zvukom zivog govora i
svjetlom u mislima; doseg ¢ujnosti i
percepcija svjetla te naknadno Sirenje
dojmova prisutnih

DRAZEN VITOLOVIC

Pogled s margine, 2012.
kombinirana tehnika; 360 x 255 x 424 cm

Naplavine, 2012.
kombinirana tehnika; 190 x 100 x 200 cm
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MIRJANA VODOPUA

Zapuh u staklenkama, 2011.
kombinirana tehnika (staklenke, papir,
ventilator); staklenke @ 13, v. 23, cm;
papir 60 x 60 cm

Zapuh u kavezu, 2011.
kombinirana tehnika (kavez, papir,
ventilatori); 64 x 44 x 14 cm

TOMISLAV VONCINA

MoZda, 2011./ 2012.
pijesak; cca 23 x 75 x 65 cm

NIKOLA VRLJIC

New balance, 2011.
akrilna smola; v. 190 cm

MIRO VUCO

Kud s glavom, 2009.
terakota, gling, plastika; 70 x 70 cm

Torzo - prividenje, 201 2.
glina, metal; 150 cm

TANJA VUJASINOVIC

Unutrasnji prostor, 2009.

kombinirana tehnika, kvarcni pijesak,
akrilat; skulptura: 180 x 400 x 120 cm,
prostorija: promjenjivih dimenzija

TINA VUKASOVIC

Bez naziva (Pokretne stepenice), 2012.
rapidograf, olovka na papiru;
9 crteza, svaki 29,7 x 42 cm

ZORAN VUKOSAVLJEVIC

Prototip 0190, 2011.
kombinirana tehnika; 210 x 86 x 90 cm

MARIJANA VUKIC PENDE

U. Compositione 3, 2012.
animacija; 0:12 min

ANDREA ZRNO

Ponavljanje je majka znanja, 2011.
instalacija (papir, video); dimenzije
promjenjive

ANTE ZAJA

Rocnik iz Markusevca u Afganistanu ili
Ethno Desert Sand Helmet; Rocnik iz
Markusevca u Bruxellesu ili Ethno Army
Green Helmet; Ro¢nik iz Markusevca u
Sierra Leoneu ili Ethno Standard Black
Helmet, 2011.

originalne NATO vojnicke kacige,
granit, inox, stiropor;

3 kom., svaki 23 x 30 x 35 cm

HLSS-1995/1, HLSS-1995/2,
HLSS-1995/3, (Hrvatski licitarski
Strojosamokres Ero), 2011.

licitarsko tijesto, ogledala, boja,
spuzva, pleksi, alcantara; 71 x 140 cm

VLASTA ZANIC

Zatvor, 2012.

prostorna video instalacija;
225X 120 X 300 CM

LOREN ZIVKOVIC KULJIS

Modeli, 2010.
drvo, elektromotori; 40 x 25 X 25 cm

___IZLOZBA DOBITNIKA VELIKE NAGRADE NA
X. TRIBENALU HRVATSKOGA KIPARSTVA
2009. GODINE




Predrag Pavi¢ / BEZ NAZIVA

Dodijelivsi Veliku nagradu X. trijenala hrvatskoga kiparstva Predragu Pavicuy, tada studentu Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu za rad Autoportret, ocjenjivacki je sud u obrazloZenju nagrade smatrao
potrebnim apostrofirati kako se radi 0 “najuspjesnijoj izlozbenoj prezentaciji” koja je s obzirom na
mladost autora neovisna o njegovu “minulom radu ili dosadasnjoj umjetnickoj reputaciji’. Analizirajuci
djelo, ocjenjivacki sud naglasava kako se ono “sastoji od poliesterske skulpture autoportreta autora

u prirodnoj veli¢ini, video rada koji biljeZi strpljiv proces nastanka skulpture, popratnog audio zapisa
monoloskoga teksta Samuela Becketta (uporabljen kao ready-made) i isprinta koji razbacani po

podu izmedu skulpture i video projekcije kompariraju izvornik (fotografija samog autora) i kopiju
(naturalisti¢nu skulpturu). Autor je svojim radom participirao u vise medija, od klasi¢ne skulpture do
video i audio rada, te printanih listova, uklopivsi se time u sve ¢es¢u praksu previadavanja arbitrarnih
granica kiparstva, situirajuci rad u medijskom meduprostoru. U tom meduprostoru ponudio je
svojevrstan work in progress, koji finalni rad rekreira kroz stupnjeve njegovih postvarenja i osobnog
sudjelovanja u procesu koji je idejni i realizacijski, podrazumijevajuci autora kao ideatora skulpture i
modela po kojem se ona izvodi. Naglasena autoironija videnja sebe kao ovisnika o tehnologijama daje
djelu karakter autoportreta kao opcega mjesta generacijske identifikacije, gdje je osobno potisnuto

u drugi plan, iza masovnog participiranja u kulturi komuniciranja u virtualnom svijetu koji je postao
stvarnijim od stvarnosti zagubljene negdje izmedu ekrana, trodimenzionalne projekcije sebe u
skulpturu i printova, koji usporeduju ravnopravne stvarnosti zive i ‘otisnute” osobe!”’

Ovoj ocjeni u kojoj je sadrzana sva kompleksnost kompozicionog pristupa nagradenoga djela
vracamo se danas najvise zato $to je ona de facto bila i prvo ozbiljnije predstavljanje Predraga Pavica
na nasoj likovnoj sceni te je imanentno tome intrigirala i pobudivala veliko zanimanje za sljedece
pojavljivanje autora, to vise $to se znalo da se ono mora dogoditi za tri godine u vidu samostalne
izloZbe, s obzirom na to da, uz Veliku nagradu trijenala, autor dobiva i pravo na samostalnu izlozbu
unutar sliedeceqa trijenala.

Meduvrijeme je Pavi¢, naravno, iskoristio da bi radio i izlagao te propitivao svoj odnos prema
suvremenoj umjetnosti i osobnom radu unutar nje, krecuci se pritom u Sirokom dijapazonu od
figuracije preko site-specific umjetnosti do video arta. U tom je kontekstu promisljao i samostalno
izlaganje na 11. trijenalu koje se uobicajeno odrzava u unaprijed odredenom izloZbenom prostoru
Gliptoteke HAZU tako da laureat ima donekle i prostorno poznate i zadane parametre. U Pavi¢evu

1 Vinko Srhoj, ObrazloZenje nagrada, Katalog X. trijenala hrvatskog kiparstva, Gliptoteka HAZU, Zagreb 2009, str. 61
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slucaju radi se o njemu dobro poznatom prostoru kojim se kretao jos od vremena prije upisa

na Akademiju kada je u Gliptoteci HAZU vjeZbao crtanje prema anti¢kim skulpturama i mozda
upravo u tome mozemo nadci ishodiste koncepta novostvorenog djela za koje je karakteristi¢na
snazna konceptualna fundiranost svediva na dekontekstualizaciju muzejskoga prostora te njegovo
‘osvajanje”i podredenost osobnom likovnom izri¢aju kao i njegovu novu, specificnu reintegraciju.

U dvoranu gotovo kvadratna tlocrta, u ¢ijoj se sredini nalaze dva medusobno odvojena stupa, Pavi¢
izmedu njih postavlja tre¢i, gotovo identi¢an po obliku i veli¢ini. Djelo je na samom mjestu izlaganja
odliveno u bijelom betonu te ima vanjske karakteristike susjednih mu arhitektonskih elemenata.

Od dvaju postojecih stupova razlikuje se ponajprije bojom, koju je zadobio tijekom postupka
lijevanja tako da nije bijel kao oni, nego nejednoliko svijetlosmed. Vidljiva je i razlika u strukturi
povrsine njegovih ploha, koje nakon lijevanja nisu naknadno doradivane i zagladivane, tako da je
zamjetna raznoliko stupnjevana hrapavost koja mu daje dodatne taktilne kvalitete ¢ime se vizualno
naglasavaju ostre vertikalne, ¢iste linije koje nastaju na mjestu spajanja ploha stupa (otprije postojeci
stupovi blago su zaobljenih rubova). Koloristickim akcentuiranjem stup postaje odmah uocljiv te ¢e'i
povrsnom promatracu odmah postati jasno da se ne radi o takozvanom “izlaganju praznoga prostora’,
nego o djelu koje se na najcistiji moguci nacin uklapa u odrednice site-specific umjetnosti.

“Pavicev stup”misljen je upravo za ovaj prostor i ne moze egzistirati izvan njega, on postoji
i ima smisao iskljuc¢ivo u konkretnoj sredini i u korelaciji s njom. Njegovo postojanje dovodi do
nove reintegracije postojecih prostornih elemenata i relacija, konceptualno se s njima sljubljuje i
istodobno se od njih izdvaja. Masom svojega volumena preuzima dominantnu ulogu i podreduje
joj zadano zateceno stanje, a kvalitativnim razlikama te naglasenim novostvorenim pravilnim
ritmi¢nim odnosom stvara vizualno-prostornu sinkopu koju je nemoguce ne zamijetiti.

Djelo je neodvojivo od zadanoga prostornog konteksta i fizicki i misaono, a vremenski je
ograni¢eno na trajanje izloZbe i po njezinu svrsetku ono ¢e nestati.

Njegovo razmjerno kratko postojanje bit ¢e, medutim, znacajan doprinos Pavi¢evu propitivanju
i analizi kojima se bavi u kontekstu vlastitoga stvaralastva, a u kojem slijededi svoj put ostaje vjeran
sebi blago ironizirajuci kako osobnu ulogu, tako i stanje suvremene umjetnosti, a koje je sam
najbolje opisao rije¢ima”...sve $to sam dosad napravio smatram pokusajima u polju koje je tako
¢esto mijenjalo lice te ga se trudim otkriti i to mi je jedina preokupacija, u biti zvu¢im dekadentno
jer imam problem, a to je da se u biti ni¢cim ne bavim. Samo sam umjetnik i nikada ne¢u podici
revoluciju, a ako sve uzmem u obzir, vjerujem da sam posteniji od drugih koji ih dizu.”?

Izrazen stupanj samokriticnosti koji potire spoznaju o opcepriznatom osobnom talentu, kao i
nedostatak teznje za jeftinom i glamuroznom osobnom prezentacijom treba shvatiti u ovom slucaju
kao naznaku novih trazenja i nalaZzenja unutar opusa koji, premda uvjetno receno tek na pocetku
svojega nastanka, zasigurno predstavlja zanimljivu pojavu u kontekstu suvremene hrvatske umjetnosti.

Vesna Mazuran Subotic¢

2 lzjava umjetnika o vlastitom umjetnickom radu za natjecaj Nagrada Radoslav Putar, 14. travnja 2012.
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